Les deux Augustin
dans une miniature inédite du XV* siécle

T,a composition iconographique que nous étudions ici est une peinture
du Bréviaire dit : Bréviaire de Salisbury (B.N.lat. 17204, 412ff,
255 X 175Mm),

Ce manuscrit, trés célébre par l'importance et la richesse de son illus-
tration?, fut peint & Paris pour le duc de Bedford, régent de France sousle
régne de Henri VI roi d’Angleterre, entre 1424 et 1431. Il comprend
46 grands tableaux et 4 300 petites miniatures marginales. Les images,
de coloris vif souvent rehaussé d'or, illustrent les legons, antiennes,
rubriques de tous les saints, mais le manuscrit, comme le note M. Porcher,
est congu en désordre et composé sans aucune suite logique ; I'illustration
est inachevée. Cependant les grands tableaux trés soignés comme les
miniatures marginales plus hitives sont I'ceuvre du méme atelier dirigé
par le miniaturiste appelé « Maitre du duc de Bedford » Le bréviaire
exécuté pour un grand seigneur anglais est conforme & 1'usage de Salisbury.

En dépit de la célébrité de ce manuscrit on ne le trouve signalé
dans aucun manuel d’iconographie a4 propos de saint Augustin.
M!te M.-Th. d’Alverny indiqua en 1954% que les ff. 557 v°, 558 1°, 558 v
et 5509 10 étaient ornés de miniatures concernant la vie de saint
Augustin.

Un examen attentif dn bréviaire nous a fait découvrir 22 scénes con-
sacrées 4 saint Augustin d'Hippone, dont 3 dans 1'une des grandes
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miniatures 4 demi-page, celle du folio 461 v°, objet de cette étude
(PL. I)%.

Ce tableau qui mesure x3 cm de haut sur 10 cm de large décore la
premiére page de l'office de saint Augustin de Cantorbéry, fait qui
n’étonne pas puisqu’il s’agit d'un bréviaire 4 I'usage de Salisbury
commandé par un bibliophile anglais. I,a page est richement illustrée ;
la hordure décorative contient 4 miniatures racontant dans des scénes
4 quelques personnages 'arrivée des moines, la rencontre des interprétes
du roi, 1a prédication devant celui-ci, les dons faits aux missionnaires.

La grande et belle miniature qui nous intéresse occupe presque toute
la page & lintérieur de la bordure. Elle est simplement encadrée par une
baguette d’or qui s’arrondit dans la partie supérieure jusqu'a supprimer
la bordure ornementale. En dessous de la peinture, sur deux colonnes
de 7 lignes chacune, commence I'office de saint Augustin de Cantorbéry :
« Erat eo tempore rex Ethelbertus in Cancia potentissimus. Est autem
ad orientalem Cancie plagam Tenedos insula non modica : in qua applicuit
seruus domini Augustinus et socii eius uiri ut fertur ferme quadraginta.
Acceperant autem precipiente beato Gregorio de gente francorum inter-
pretes. Lectio IIT : Mittens autem Augustinus ad Ethelbertum mandauit
se uenisse... »

Le chanoine V. Leroquais qui analyse le bréviaire page par page,
note pour le folio 461 v° : scénes de la vie de saint Augustin de Cantor-
béryt. Le registre supérieur montre en effet un paysage d’Angleterre
comme l’'indique la banderole qui flotte dans le ciel. C'est une ile et la
mer qui sépare la terre du reste de la page est fort joliment représentée,
I ile est batie d’églises et de chiteaux forts, plantée de bosquets, traitée
dans une harmonieuse perspective de collines. Les personnages se répar-
tissent en trois scémnes distinctes et claires; c’est 1i, nous semble-t-il,
la partie la plus réussie de la miniature.

On sait qu'Augustin de Cantorbéry débarqua en 5097 avec ses compa-
gnons dans I'lle de Thanet, située au sud-est de I’Angleterres. Clest 14
que le roi paien Ethelbert vint le trouver. La rencontre eut lieu en plein
air et le peintre se conforme ici parfaitement au récit de la vie du saint.
On voit dans la scéne de droite, Augustin, désigné nommément par une
banderole, qui s’avance, mitré, nimbé, suivi d’'un moine ; il porte : « la
croix d'argent avec I'image du seigneur » (cf. Acta sanctorum, Mai, t. VI,

3. Toutes les scénes relatives A I'iconographie de saint Augustin d’Hippone seront étudiées:
dans un travail d’ensemble que nous préparons actuellement sur les cycles augustiniens.

4. V. LEROQUAIS, op. cit.,, P. 276.

5. Acla Sanctorum, Mai, t. VI, p. 376 s.
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xvi1, p. 382). On lit sur la banderole qui se déroule en hauteur : « Depre-
camuy te Domine » Le roi en manteau bordé d’hermine et couronne sur
la téte est agenouillé 2 méme le sol, il tient ses mains jointes. Ies seigneurs
de sa suite sont agenouillés derriére lui et semblent discuter. Un donjon,
une église 4 trois clochers forment le fond de la scéne. Le peintre fait
cependant erreur en représentant ici le saint en évéque, car celui-ci ne
fut sacré qu’aprés le baptéme du roi.

Au-dessus de cette scéne, et comme en conversation dans un chemin
creux, on distingue les bustes du roi reconnaissable 4 sa couronne et
d’Augustin en moine cette fois. Le roi accepte d'étre instruit dans la
religion chrétienne.

Nous voyons & gauche la suite de Uhistoire : Augustin préche devant
le roi et sa cour, il explique le mystére de I'Incarnation. (Cf. Acta sanc-
torum, Maz, t. VI, xvII, p. 382.) Le saint est debout dans une chaire ornée
d'une étoffe somptueuse, il est mitré et nimbé ; de ses mains il fait le geste
de la démonstration. Un moine est assis derriere lui. Des banderoles
précisent S. Augusti et Eo tempore rex Ethelbet, ces mots étant les premiers
du texte de l'office. Le roi est assis & droite, les mains sur les genoux ;
le peintre cette fois le montre barbu. A sa gauche les mémes seigneurs
aux coiffures pointues, 4 genoux derridre le roi dans la scéne précédente,
sont maintenant assis 4 sa gauche pour écouter la prédication,

Rencontre et prédication sont peintes avec le méme naturel, les mémes
personnages trés accusés se répétent dans I'un et l'autre épisodes ; 'éclat
des costumes, vermillon, azur, blanc, soulignés d’or, ressort dans I’harmo-
nie bleutée du paysage. I’ange vu en buste au bord du rivage appartient
4 une scéne du registre inférieur,

Au registre inférieur, trois scénes sont compartimentées par des archi-
tectures mi-réalistes mi-fantaisistes, qui 4 la fois les séparent et les
réunissent. La scéne la plus importante est celle du baptéme. Elle se
déroule dans le baptistére d’une église ouverte dont on distingue la voite
intérieure peinte en bleu semé d’étoiles d’or et les fenétres arrondies du
cheoeur ; on voit les deux clochers extérieurs 4 bulbe et la tour lanterne.
Les tribunes de la nef sont rabattues en deux plans sur la gauche comme
les volets d’un retable, un pilier carré percé de fenétres ferme I’espace
dans lequel le peintre a disposé harmonieusement ses personnages. I artiste
les a agrandis par rapport & ceux des autres scénes de la miniature comme
s'il avait voulu marquer I'importance de celle-ci.

Apres la rencontre d’Augustin de Cantorbéry et du roi du Kent, aprés
la prédication, la suite logique de la peinture est le baptéme d’Ethelbert.
Au-dessus de trois degrés circulaires une cuve entidrement dorée étincelle.
Le roi Ethelbert y est figuré, selon I'’habitude del’époque, comme un enfant.
Il se tient dans la cuve entirement nu, les mains jointes. Derridre lui
une dame de haut rang comme lindique le voile transparent épinglé
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sur les hautes ailes de sa cornette personnifie sans doute la reine Berthe,
épouse chrétienne du roi Ethelbert ; elle pose une main sur 1’épaule droite

du baptisé ; un moine lui touche I'autre épaule. Agenouillés sur les degrés
on voit les seigneurs des scénes précédentes, reconnaissables i leurs habits

somptueusement bordés de fourrure, a leurs chapeaux pointus enrubannés
réservés habituellement dans le bréviaire aux personnages de I’Ancien
Testament et aux paiens. Le premier personnage barbu tient ses mains
jointes ; le second, dont la guimpe est remontée jusqu’a la bouche, montre
une silhouette féminine.

A gauche de la cuve baptismale, Augustin de Cantorbéry verse 1'eau
sur la téte du roi, baptisé ainsi par immersion et par aspersion, icono-
graphie courante 3 1'époque de la miniature. Augustin est, ici, figuré
en moine comme l'indiquent sa couronne de cheveux et son capuchon
relevé par-dessus 1’aube. Derritre lui se profile un autre visage. Jusque-12
le peintre a bien suivi la vie du saint dont il doit illustrer I’office ; les
personnages sont trés précisément définis et mis en place. Il reste 4 les
identifier selon le style propre & l'artiste et les habitudes du temps par des
banderoles qui animeront et expliqueront la scéne.

C'est ici que commencent 'erreur et la confusion du peintre. N'y avait-il
aucun modéle pour le baptéme d'Ethelbert ? La vie d'Augustin de Can-
torbéry, non racontée dans la Légende dovée de Jacques de Voragine,
qui est la source de tant d’images médiévales, demandait-elle trop d'in-
vention iconographique & un miniaturiste francais ? Le baptéme d’Au-
gustin d'Hippone est-il au contraire une image si traditionnelle ? ILe
miniaturiste a-t-il présent & la mémoire cette représentation qui depuis
le x1ve siécle, en vitrail, en sculpture, en peinture, en miniature, forme
le centre des cycles augustiniens ? Toujotrs est-il que les inscriptions
ne concordent plus avec les images et que leur auteur abandonne avec
elles I'histoire du saint de Cantorbéry pour celle du saint d'Hippone.

On lit : « S. dAmbroise » & c6té de la figure d’Augustin de Cantorbéry
figuré pourtant comme il se devait en moine. De ses l&vres et de celles
d’Ethelbert jaillit la priére que les peintres d’Augustin d'Hippone,
s'inspirant de la Légende dorée, ont aimé indiquer A cette place.
(Cf. J.-B.-M. Rozg, La Légende doréde de Jacques de Voragine, Paris,
1902, t. II, p. 503.) La banderole déroulée vers le haut donne les paroles

prétées a saint Ambroise : « Te dewm laudamus » et celle qui se déroule
vers le bas rappelle la réponse d’Augustin : « Te dominum confitemur ».

Choisi parmi tant d’autres, voici un exemple typique de la représenta-
tion du baptéme de saint Augustin et de la mention du Te Deum (P1. II).
Exécuté peu aprés 1450 par l'artiste appelé « Maitre de Uttenheim »
ou « Maitre de saint Augustin » ce tableau (79 cm de haut X 72 cm)
se trouve encore dans son pays d’origine, au couvent des Chanoines
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Réguliers de Neustift dans le Tyrol italien; il fait partie d’un cycle de
huit peintures du méme auteur.

Dans un mélange de réalisme et de simplicité cette peinture exprime
un sentiment de grand recueillement. Comme dans la minjature, le baptisé
est nu, vu 4 mi-corps, debout, et les mains jointes. I'évéque verse l'eau
sur sa téte. Deux banderoles encadrent en spirale la figure de saint
Ambroise ; sur celle qui s'échappe de sa main gauche, on lit : « Ambrosius :
Te deum laudamus inquid », sur celle qui part des mains jointes d'Au-
gustin : « Aug. : Te dominum confitemur respondit ».

Voici donc la confusion établie dans lesprit du miniaturiste du
bréviaire de Salisbury. Le baptéme de saint Augustin d’Hippone s'est
substitué par le jen des banderoles au baptéme du roi Ethelbert. On
trouve bien dans la vie d’Augustin de Cantorbéry (cf. Acta sanctorum,
Mai, t. VI, p. 382) un récit du baptéme d’'Ethelbert, il y est question
de 1'église ornée, du baptistére décoré, mais lorsque Augustin U'interroge
sur la religion, le roi, est-il dit simplement « répondit & tout ». Aucune
priere dialoguée n’est indiquée qui aurait pu préter a4 confusion avec
le Te Deum.

Le peintre continue la page illustrée, il puise sans discernement dans
I'iconographie de saint Augustin d'Hippone et termine son tableatt par
deux épisodes qui n'auront cette fois de commun avec 1’histoire de saint
Augustin de Cantorbéry, que le nom de leur héros.

En bas du tableau & gauche, on trouve la scéne initiale des cycles
iconographiques médiévaux de saint Augustin d’Hippone : Augustin
enfant est amené a 1'école par ses parents (cf. Confessions, I, 1x, 14, 6).
Monique en long manteau clair agrafé sur une robe foncée pose la main
sur I'épaule de l'enfant pour le présenter & ses maitres. Fn dépit de la
ceinture et de la fibule d’or, sa coiffure composée d'un bonnet blanc
a bavolet n’est plus la cornette distinguée de la dame du baptéme. A
c6té de Monique se tient un peu en retrait et coiffé simplement d’un cha-
peron & bavolet le pére d’Augustin. Derriére eux on distingue deux
figures de femme et de vieillard. Au centre du tableau se détache Augustin
enfant qui tend la main & deux personnages en robe et bonnet de doctenr.
Une banderole précise le nom de l'enfant : « S. Augustin ». La compo-
sition est claire, simple et soignée; l'intérieur gothique forme le décor
traditionnel. Afin d’étoffer son tableau le miniaturiste a surmonté la
scéne d'une architecture fabuleuse composée d'une chapelle gothique
et de tours 4 coupoles imbriquées dans un chéteau fort.

Une miniature inédite d'un manuscrit conservé a Florence (Bibl. Nat.
ms. IT, 1.x12, fol. 315 v9) est exactement contemporaine du bréviaire
de Salisbury. Elle est la premiére image d’une série de peintures retragant
la vie de saint Augustin (P1. III a). Comme l'indique la légende écrite en
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italien en dessous de la scéne : « Il padre d’Agostino lo pone ala schuola
chon un sauio filosofo », il s’agit ici aussi de la présentation d’Aungustin
enfant, 4 I'école, figuré entre ses parents et le maitre. Le pinceau de
I'artiste italien anonyme est 2 la fois plus libre et moins appliqué que celui
du miniaturiste frangais ; 'auteur a complété la scéne par la représentation
de I'école proprement dite ot les maltres et les enfants sont assis.

La derniére scéne de notre miniature est située dans une sorte de por-
tique suspendu, au centre de la page ; Monique est agenouillée, les mains
jointes devant un prie-Dieu sur lequel un livre est ouvert. Une banderole
indique : « La mére St Augustin ». Au-dessus du toit, un ange vu en buste
et peint & méme l'ile d’Angleterre déploie la banderole ol les mots qu’on
peut y lire : « Secura esto » sont les mots mémes employés dans les
Confessions (cf. Conf., III, X1, 19, 20), pour relater la vision de la mare
d’Augustin qui se voit en songe 4 c6té de son fils et 4 laquelle un ange
adresse la parole pour lui prédire la conversion de ce dernier, Cette scére,
dans les cycles, fait habituellement suite 4 celle de Uentrée & 1'école. Le
peintre enchaine donc ici sans réflexion et sans souci aucun du texte
a illustrer. Puisait-il dans un répertoire d'images ? On retrouve ce buste
d’ange, ailes éployées, survenant au-dessus de Monique en priére, dans
un retable espagnol du début du xve sidcle conservé dans I'église parois-
siale de Serdinya dans les Pyrénées orientales (P1. IV).

Une autre miniature également inédite, datant de 1460 et d’origine
germanique, illustre le Songe de Monique parmi les images du début de
la vie de saint Augustin. (Boston, Public Library, ms. 1483, cat. 14
12 cm de haut X 11 cm) (PL IIIb).

Comme dans la miniature du bréviaire, Monique prie, mains jointes,
4 l'intérieur d’'une église. Au-dessus d’elle, le buste du Seigneur apparait :
une banderole déroulée de haut en bas indique les mémes paroles pro-
phétiques tirdes du texte des Conmfessions : « esto secura quia ubi tu ibi
tlle ». La vision proprement dite est représentée i droite; Monique et
Augustin sont figurés céte & cbte sur un escalier & rampe de bois, image
de la « régle de bois » mentionnée dans le texte. Cette iconographie n’est
d’ailleurs pas exceptionnelle comme on le verra par I’étude des cycles
augustiniens.

L’analyse du folio 461 v° du bréviaire de Salisbury et ces quelques com-
paraisons, montrent donc, intercalées dans la page initiale de I’office
de saint Augustin de Cantorbéry, trois scénes habituelles de I'iconographie
de saint Augustin d'Hippone : Augustin amené & l'école, le Songe de
Monique et le Baptéme. Il nous a méme été possible de trouver I'instant
de la confusion du peintre dans la scéne du baptéme. On voit combien
le miniaturiste était ignorant du texte qu’il était chargé d'illustrer et
combien l'iconographie de saint Augustin d’Hippone était familidre
aux artistes du xve siécle.
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Au lecteur du bréviaire cependant, cette page offrait une merveilleuse
unité plastique faite de 'harmonie des coloris, de la grice des attitudes,
de l'enchevétrement des architectures et de la composition poétique
du paysage. L'ange qui relie les deux tegistres comme s'il arrivait du
ciel vers la terre contribue 4 unir deux iconographies indépendantes.
I/’artiste ici est aussi créateur sur le plan pictural que peu inventif
au point de vue de lillustration textuelle.

Jeanne COURCELLE-LADMIRANT.

Les photos ont été réalisées par la Bibl. Nat. de Paris (PL I) ; H. Wolfgang (P1. II) ; Bibl,
Nat. de Florence (P1. III a) ; Public Lib. Boston (PL III b) ; Reprod. Mas, Barcelone (Pl IV),
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Pl. I. — Miniature. Paris B. N. lat. 17294, fol. 461 v° I1424-1431



PL II. ~— Tableau. Monastére des Chanoines Réguliers de Neustift. Vers 1450
BAPTEME D’AUGUSTIN D'HIPPONE
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Pl, ITI a. — Miniature, Florence T3, N. IT.T.rr2, fol. 315 vo, 1433
AUGUSTIN PRESENTE A L'ECOLE PAR SES PARENTS

Pl, IIT b, — Miniature, Boston, Public Library, 1483, cap. X1v, 1460
I, SONGE DE MONIQUE
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