Le symbole de la baguette

dans l’art paléochrétien

Dans l'iconographie paléochrétienne revient avec insistance le motif,
étrange A nos yeux, d'un personnage qui opére un miracle avec une
baguette 4 la main. Le moderne, qui ne connait plus guére que la baguette
du chef d’orchestre ou celle des fées de son enfance, a tendance & y voir
immédiatement une baguette magique. Cette assimilation le choquera
ou le comblera d’aise!, selon qu’il sera désireux de prouver Poriginalité
du christianisme ou friand d’établir des rapports entre le christianisme
et le paganisme antiques. Mais n’est-ce pas aller un peu vite en besogne ?
Une étude attentive de nos différents documents (peintures des catacom-
bes, sarcophages et objets variés) interdit cette simplification?

La question, on le voit, est minime. Elle a pu sembler étre élucidée
par Wilpert, qui a reconnu en cette baguette la baguette du thaumaturge,
ou uirga wivtutisd, suivi en cela par la plupart des érudits?, On n’a cepen-
dant jamais cessé de revenir sur cette question avec le sentiment qu’elle

1. DACL, s.v. Baguette (H. LECLERCQ), pour la premiére attitude, et A, HER-
MANN, 4 gyptologische Mavginalien zuy spatantiken Ihomographie, dans Jahvbuch
fir Antike und Christentum, 5, 1962, p. 60-69, pour la seconde.

2. Dans la suite de I'article, les ouvrages suivants seront cités en abrégé :
J. WILPERYT, Le Pittuye delle Catacombe Romane, 3 vol,, Roma, 1903 (WILPERT, P.).
J. WiLPERT, Sarcofagi Cristiani Antichi, 3 wvol, Roma, 192¢-36 (WILPERT, S.).
DEICEMANN-BOVINI-BRANDENBURG, Repertorium der Christlich-Antiken Sarkophage.
T. I, Rom und Ostia, 2 vol.,, Wiesbaden, 1967 (DEICHMANN, suivi d'un numéro),
GARRUCCI, Storia dell’arte cristiana dei primi VIII secoli; Veiri ornati di figuve in oro,
Roma, 1858 (Garruccr, Storia ; Vewi). RAC = Rivista di Awcheologia Cristiana.

3. J. WILPERT, Le pitture delle catacombe romane, Testo, I, p. 41 ; Mélanges
J. B. De Rossi, 1923~1924, p. 17-18.

4. Mgr pE BRUVYNE a fait & plusieurs reprises une mise an point bibliographique
de la question : L'imposition des mains dans I'avt chyétien ancien, dans RAC, t. 30,

1943, P. I14-115, o. 1t et p. 172, n. 2. Les lois de l'art chvétien comme instrument
herméneutique, 2, dans RAC, t. 39, 1963, p. 14,.1. 5.
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n’était pas définitivement régléed. De fait, I'enjeu est plus important
qu'il ne semble au premier abord : ce motif restreint est un sujet de choix
pour étudier, précisément et concrétement, quels rapports entretenaient
le christianisme ancien et le paganisme ambiant ; il permet de juger sur
pidces, et presque de toucher du doigt, la fagon dont les chrétiens se sont
situés par rapport 4 I'iconographie de leur temps, an moins en ce qui en
concerne les thémes.

Quelle était donc la signification de cette mystérieuse baguette ?
IL'interprétation rencontre une grosse difficulté : la plupart de nos docu-
ments, nombreux, sont peu éclairants parce qu'ils représentent presque
toujours les mémes scénes. Il est aisé d’affirmer qu’il s’agit de la baguette
magique ou de la verge du thaumaturge ; mais encore faut-il le prouver,
Pour sortir la question de 'ornidre oi elle se trouve, il faut en quelque
sorte contourner la difficulté ;: au lieu de regarder fixement les scénes
habituelles, rechercher les cas-limites ot la wirga a été utilisée dans des
représentations négligées jusqu’ici. Il n'y a pas qu'en mathématiques
que le passage au cas-limite est de bonne méthode : en voyant & quelles
représentations a pu étre étendu I'usage de la baguette, nous compren-
drons mieux sa signification premiére.

Cette étude part donc de I'analyse des images elles-mémes. On ne
saurait cependant pas chercher ici une présentation méthodique de
documents qui n'ont d’ailleurs, pour la plupart, de secret pour personne ;
un exposé chronologique était peu éclairant, et la présentation séparée
des images d’un c6té, des documents de l'autre, artificielle. Clest la
nature méme du sujet qui a exigé un va-et-vient entre images et docu-
ments, Dans cet article, en effet, il s’agit de juger si la baguette est un
objet magique ou un symbole, et si c’est un symbole, d’en dégager la
signification exacte. Qu’on veuille bien n'y pas chercher autre chose.

I.— SYMBOLE CHRETIEN, NON OBJET MAGIQUE

1. Répertoire des scénes odr apparaissent les baguettes.

La wuirga apparait généralement dans un certain nombre de scénes
bien déterminées qu'il importe avant tout de répertorier. Je les classe
ici par ordre de fréquence$,

5. Citons parmiles étudesles plus récentes, outre les articles cités de Mgr DE BRUYNE:
P. vAN MOORSEL, Il mivacolo della voccia nella lettevatura e nell'avte paleocristiana,
dans RAC, t. 40, 1964, p. 221-253. A. FERRUA, Una nuova vegione in S. Mevcellino
¢ Pietro, dans RAC, t. 44, 1968, p. 60 sq. U. FASOLA, Osservazioni su una pitiura del
Cimitero Maggiove, danus Miscellanea Belvederi, Roma, Citta del Vaticano, 1954-19535,
p. 287-302.

6. Je passe sous silence le théme du passage de la nier rouge ol la uirga semble
n'avoir qu'une fonction narrative : on la trouve déja dans la synagogue de Doura-
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10, Scémes od la « uirga » est presque constante.

a) desles origines et ensuite dans tout I’art paléochrétien.

— Le miracle de la source : Un personnage, Moise ou Pierre, vétu de
tunique et pallium, frappe d’une uirga un rocher d’oti coule de leau’.
P. Van Moorsel en a répertorié 241 exemples®,

— La vésurrection de Lazare : Le Christ, vétu de tunique et pallinm,
touche d’'une uirga la téte d'une petite momie qui apparait dans 'embra-
sure de la porte d’un édicule funéraire®.

— Le miracle des pains : Dans les catacombes, cette représentation
comporte presque toujours la wirga ; le Christ, vétu de I'habit sacré habi-
tuel, dirige une wirga vers des paniers remplis de pains qui sont placés &
terre et le plus souvent disposés 4 sa gauche et 4 sa droite : 4430
Ultérieurement, sur les sarcophages, cette représentation est largement
concurrencée par I'image du Christ imposant les mains sur les pains que
lui tendent deux disciples. La wirga n'apparait plus alors que dans environ
25 9, des cas'™.

— Le miracle de Cana : Le Christ, vétu de I’habit sacré, touche d’une
baguette 'une des six jarres disposées A ses pieds'®. Ce miracle apparait
avec la méme fréquence que le précédent, dont il partage la signification ;
il ne se rencontre presque jamais dans les catacombes!3, mais sur les
sarcophages et objets variés, il est trds fréquent!4,

Europos. Pour les exemples chrétiens en peinture, cf. A. FERRUA, Le pitlure della
nuova Catacomba della Via Latina, pl. 37 et 115 ; en sculpture, WILPERT, Sarcofagi
Cristiani Antichi, Tav. 97, 4; 97, I ; 209, 1 ete...

7. Sur lidentification du persomnage qui frappe la roche, on trouvera dans
P. VAN MOORSEL, Il miracolo della roccia..., p. 238-239, la bibliographie nécessaire.

8. Ibidem, p. 221. Depuis lors, d'autres exemples sont venuns au jour. Voir par
exemple A, FERRUA, Una nuova vegione in S. Marcellino ¢ Pietro, dans RAC, t. 44,
1968, p. 63 et p. 76 ; RAC, t. 46, 1970, . 52.

9. DACL, s.v. Lazave. Cf. aussi A, HERMANN, A gyptologische Marginalien..., p. 60,
Exemples récents au cimetiére de Plerre Marcellin : A, FERRUA, RAC, t. 44, 1968,
P. 61 ;D 74.

10. Cf. par exemple au Cimetiére de Pierre et Marcellin, WILPERT, P. 45, 1. A. FER-
RUA, Una nuova vegione in S. Marcellino e Pietrvo, p. 64, fig. 29. Voir DACL, s.v.
Pain ; Lexikon dey chvistlichen Ikonographie, s.v. Brotvermehrung.

11. Sur ce deuxiéme type de représentation, cf. I,. DE BRUVNE, L'imposition des
mains dans l'art antique, dans RAC, t. 20, 1943, p. 115, 0. 3. Voir par exemple
DEICHMANN-BOVINI-BRANDENBURG, Repertorium dey Chyistlich-Antiken Sarkophage.
T. I, Rom und Ostia, Wiesbaden, 1967, I (Tafel), 6. 1.

12. DACL, s8.v. Cana (miracle de). Un exemple parmi d’autres : sarcophage du
cimetiére de Novatien, DEICEMANN, n¢ 665 (1er tiers du Ive siécle).

13. Deux exemples toutefois au cimetiére de Pierre et Marcellin : WILPERT, P. 57
(qu’il date du 1ve siécle) ; ibid., 186, 1 (1ve sidcle) : dans cette dernidre représentation,
pour bien souligner le parallélisme avec la multiplication des pains, c’est 7 jarres et
non 6 comme dans le texte de I'Fvangile qu'a représentées le peintre ; de méme sur
un des panneaux de la porte de Sainte-Sabine.

14. Vetres : GARRUCCI, Velri, 7, 4 ; I, I ete... Ivoire de Londres (F.A. BURL, Cala-

logue of Ivories, 1923, p. 35, pl. 7 (28). Les exemples les plus nombrenx se trouvent
sur les sarcophages | DEICHMANN, 665 ; 520 ; 42 etc..,
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b) au 1ve siécle.

I) Résurrections : — du fils de la vewve de Naim15 : Le Christ touche
d'une baguette la téte d'un petit personnage nu (ou d’une petite momie),
qui est couché par terre et se redresse & moitié!s,

— des ossements desséchés (vision d’Ezéchiel). Cette scéne se distingue
de la précédente en ce qu'a c6té du petit personnage que touche le Christ
de sa baguette, on voit des tétes par terrel”, ou encore d’autres petits
personnages nus!s,

2) Cycle de Pierre . — Annonce du rewiement de Pierre. Type le plus
fréquent (environ 15 exemples) : entre Pierre et le Christ, le coq ; Pierre a
la wirga dans la main gauche et fait de la droite le geste de I'embarras,
tandis que le Christ fait vers Ini le geste de la parolel®,

— Premiére arrestation de Pierre (une dizaine d’exemples) Pierre,
flanqué de deux policiers, a la #irga dans la main gauche?0,

20 Scénes ot la baguetie apparait exceptionnellement.

a) Le « personnage & la baguette » : un personnage, vétu de I'habit sacré,
brandit une baguette qu'il tient de la main droite. Il y en a une vingtaine
d’exemples?!,

b) Scénes de guérison : une dizaine d’exemples : guérisons de 1’hémor-
roisse, de 'aveugle-né, du sourd-muet et du paralytique??,

¢) 6 scénes ot la uirga n'apparalt qu’une fois?3,
PP

d) Des scénes syncrétistes ou paiennes dont I'interprétation est dou-
teuse??, ‘

15. Ou de la fille de Jaire ? dans certains cas, le petit personnage que touche le
Christ de sa baguette semible féminin (WILPERT, S. 123, 3).

16. DEICHMANN, 11° 9 ; 42 ; 60. RAC, t. 6, 1929, p. 217. WILPERT, S. 227, 2 (Arles) ;
123, 3...

17. Ces membres épars, on les tronve déjA sur la fresque de la synagogue de Doura-
Europos ; des gemmes étrusques représentant des scénes de nécromancie comportent
aussi des tétes par terre : of. J. DE WABLE, The magic staff ov vod in Greco-Italian
Antiguity, Gent, 1927, fig. 12-17. On les trouve aussi sur un verre du British Museum :
Zuy christlichen Kunst, 28 (1915), pl. . Exemples de la scéne avec la baguette :
DEICHMANN, 5 ; 12 a ; 14 (Latran)...

18, WILPERT, S. 206, 7; 184, I.

19. Exemple : DEICHMANN, 77. Cf. p. 40.

20, Ex : DEICHMANN, 11, Cf. p. 30.

21. Cf. p. 27.

22. Cf, p. 23.

23. Cf. p. 26.

24. En particulier celles du mausolée de Clodius Hermés & St-Sébastien, Cf, P. 24.
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De cette tentative de classification, il ressort en premier lieu que
la wirga apparait dans des scénes qui sont essentielles pour la catécheése
chrétienne @ miracle de la roche, symbole du baptéme?®, résurrection de
Lazare, qui exprime la foi en la vie éternelle, miracle des pains ou de Cana,
dont la signification eucharistique est difficilement discutable. Elle appa-~
rait d’autre part dés les origines de l'art chrétien : avec le miracle de
la source, la résurrection de Lazare est un des thémes les plus fréquemment
traités par 'art préconstantinien?®, Enfin, il apparait impossible de res-
treindre I'usage de la uirga & un certain nombre de lieux bien définis
dont on pourrait contester le caractére orthodoxe?? : la uirga se rencontre
au moins dans 16 cimetiéres romains, et le nombre de scénes 4 baguette
que l'on y rencontre est généralement proportionnel au nombre des pein-
tures du cimetidre.,?® ; un cimetitre de Naples?? en présente également
des exemples3?,

Du fait que la wirga apparait dans des scénes essentielles de la catéchese
chrétienne, ceci dés les origines, et qu'elle est largement répandue en des
lieux divers, il faut déduire que les chrétiens I'employaient absolument
sans arridre-pensée. Il est done infiniment peu probable que cette baguette
ait amené dans leur esprit un quelconque rapprochement avec la baguette
magique, surtout si 'on songe qtie 'accusation de magie est une de celles
qui étaient le plus souvent portées contre eux dans les premiers siécles,
et qu'ils ont toujours cherché A s’en défendre, Quelle est alors sa signifi-
cation ?

25, ‘Ainsi que l'a clairement établi P. VAN MOORSEL, Il wiracolo della voccia, art,
cit.

26, Cf. Th, KLAUSER, Zur Ewuistehunsgeschichie dev christlichen Kunst. 4, dans
JbAC, t. 4, 1961, p. 134. Aprés le cycle de Jonas qui occupe la premiére place.

27. Ainsi que l'a déja noté Mgr DE BRUYNE, Les lois de 'art paléochvétien... 2,
dans RAC, t. 39, 1963, p. 14.

28. Au cimetitre de Pierre et Marcellin, j’en ai rencontré 31 exemples, plus 5 dou-
teux, Citons seulement des exemples découverts aprés le recueil de Wilpert : RAC,
t. 7, 1930, p. 227, fig. 14 ; RAC, t. 9, 1932, p. 26, fig. 5 ; p. 31, fig. 9 ; p. 32, fig. 10.
RAC, t. 44, 1968, p. 61, fig. 27 ; p. 63 ; D. 64, fig. 29 ; p. 74 ; p. 76. RAC, t. 46, 1970,
P. 52. Au cimetiére de Domitille, 26 exemples ; 10 & Callixte, etc...

29. H. AcHELIS, Die Katacomben Neapolis, Rome, 1936, Taf, 19 ; 21.

30. H. AcHELIS, Rémische K atakomberbilder in Catania, Betlin-Leipzig, 1932, taf. 12,
14, 15.

31. ARN. adv. nat., I, 43 (PL 5, 773). DACL, s.v. Accusations conive les Chrétiens,
col. 271-2%74. Ou alors il fandrait imaginer que, de méme que des Chrétiens se sont
appelés Asellus etc... en retournant fiérement contre les Pafens leurs calomnies,
ils ont ici aussi repris la wirga de leurs magiciens, mals en lui donnant une signifi-
cation autre.., ‘
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I1. Origine biblique.

1°. Premier argument : Iétude du contexte.

Une premitre constatation s'impose, que I'on pourrait formuler ainsi :
Dauns I'art chrétien ancien, une « scéne 2 uirga » apparait rarement seule,
que ce soit dans les catacombes, sur les sarcophages ou méme sur les
petits objets. Parfois méme la baguette réapparait avec une insistance
surprenante. Sans doute, dans les catacombes, il est rare de trouver plus
de deux scénes 4 baguette dans une méme unité picturale®?, et le cubicu-
lum de Veratius Nicatoras, au cimetidre des Asiatiques, ot sur les quatre
scénes décorant le plafond il y avait quatre scénes 2 baguette, est I'excep-
tion®3. Mais sur un sarcophage on trouve une fois jusqu'a 6 scénes oit
apparait la wirga®?, une autre fois 535, et les exemples de sarcophages
présentant quatre scénes A baguette ne sont pas rares®s, Sur un fond de
verre doré d’Oxford, ofl quatre scénes sont disposées autour d’un médaillon
représentant un couple, il y a une baguette dans chacune des scénesd?,

Sanis doute s'agit-il 14 d’exemples extrémes. Pourtant, déja dans la
peinture des catacombes, il est fréquent de trouver, disposées de fagon
rigoureusement symétrique, deux scénes ol apparait la wirga, comme par
exemple dans cette peinture du cimetiére de Pierre et Marcellin ol le
peintre a mis en pendant une représentation du miracle de Cana et une
représentation de la multiplication des pains38. Dans la grande majorité
des cas, c’est le miracle de la source qui est ainsi mis en relation avec une
seconde «scéne 4 baguette », qui est généralement la résurrection de
Lazare3, Parfois les deux scénes sont peintes symétriguement aux deux

32. 3 sur un cubiculum du Cimetiére de Pierre et Marcellin : WILPERT, P. 45 et
60. Je laisse volontairement de c6té le cas de I'hypogée des Aurelii,

33. Dessin dans Bullettino di Archeologia Cristiana, t. 4, 1886, pl. 2. Résurrection
de Lazare ; miracle de Cana ; miracle de la source ; ¢ personnage i la baguette ».

34. DEICHMANN, n° 42 (Latran) : Résurrection de Lazare ; Résurrection du fils
de la veuve ? Miracle de la source ; arrestation de Pierre ; miracle de Cana ; miracle
des pains, ‘

35. WILPERT, S. 226, 2 (Rome ; cimetidre prés de S. Lorenzo) : Miracle de Cana ;
résurrection du fils de la veuve ; résurrection de Lazare ; annonce du reniement de
Pierre ; miracle de la source ; multiplication des pains par imposition des mains.

36. WILPERT, S. 113, 2 ; 112, 3 ; 127, 2 ; DEICHMANN, n° 23 a ; II.., etc.

37. Oxford, collection Pusey House = R. GARrUCCY, Vetri, 1858, tav. 1, 3.
Guérison du paralytique ; miracle de la source ; résurrection de Lazare ; Adam et

ve.

38. WILPERT, P. 186, 1 (1ve sitcle).

39.. Par exemple 3 Domitille : WILPERT, P, 190 ; 192; 198... Pierre et Marcellin :
Ibid,, 45, 1. Ce rapport a déja été souligné par E. STOMMEL, Beitrige zur Tkonographie
der Konstantinischen Sarkophagplastik p. 81 8q. = Theophaneia 10, Bonn, 1954) et
récemment par P, VAN MOORSEL, I miracolo della voccia, P. 235-236,



LA BAGUETTE DANS L’ART PALEOCHRETIEN 9

extrémités d’un méme arc d’arcosolium??, ot aux deux angles d’un méme
sarcophage!. P. Van Moorsel a récemment mis en lumidre ces parallé-
lismes qu’il a étudiés méthodiquement?®, II est méme arrivé qu’un peintre
juxtapose les deux scénes dans une méme image, comime c’est le cas dans
une fresque du cimetiére de Pierre et Marcellin43, Quelle est la signification
de ce rapprochement?® ? Peu nous importe ici ; ffit-il purement fortuit et
dfl au seul fait qu’il s’agit 14 de deux thémes fondamentaux de la catéchése
antique ol il s’est trouvé par hasard qu'apparaissait la wirga, n’efit-il
son origine que dans le besoin esthétique de symétrieé, I'important pour
nous est qu’il existe. Car il permet de conclure que la signification de la
wirga est la méme dans les deux cas. Il n’est pas vraisemblable en effet que,
dans un méme ensemble un méme terme iconographique ait des signifi-
cations différentes, I’art des catacombes n’est pas un art précieux pour
se complaire en de telles subtilités : c’est un art qui veut avant tout étre
compris. Ainsi, analyse du contexte nous prouve que la #irga que le
Christ a dans les mains dans nos représentations est la méme que la wirga
de Moise qui en est vraisemblablement lorigine.

Cela n'est d’ailleurs pas pour nous sutprendre, Moise ayant été ancienne-
ment considéré comme le « type » du Christ. Déja dans la pensée juive, on
voyait le Messie a venir comme un nouveau Moise??. Dés le Nouveau
Testament, les chrétiens ont repris cette exégdse typologique® : les
chrétiens sont baptisés dans le Christ comme les Juifs ont été en Moise4® ;
comme Moise était le ministre de 'ancienne Alliance, le Christ est ministre
de la nouvelle Alliance®?, Le Christ est le nouveat Moisebl, Ce théme sera

40. dans 7 fresques ; cf, P. VAN MOORSEY, a#l. cit,, p. 234.

41, Ibid., p. 235 ; sur 29 des 69 sarcophages qu’il a recensés.

42. Ibid. L’anteur a étudié ce parallélisme sur 31 des 75 fresques représentant le
miracle dela roche, sur 41 des 81 sarcophages et 4 des 24 verres ; il conclut ; « & quindi
innegabile un parallelismo fra questi due temi ».

43. WILPERT, P. 166, I.

44. P. VAN MOORSEL, Il miracolo della voccia, p. 236 pense que la clé du rappro-
chement est a4 chercher dans le concept johannigque du baptéme comme nouvelle
naissance. Ce n’est pas impossible.

45. A.G, MARTIMORY, L'iconographie des catacombes et la catéchése antique dans
RAC, t. 25, T949, p. TrI-113.

46. Ainsi que nous le voyouns, pour deux scénes i #irga sur un panneau des portes
de Sainte Sabine, au début du ve siécle, ofi 1a disposition de la multiplication des pains
et du miracle de Cana est rigoureusement symétrique. Sur la structire de ce panneaun,
voir B, DARSY, Les pories de Sainte-Sabine, dans RAC, t. 37, 1961, p. 36 ; p. 41.

47. J. JEREMIAS, dans KI11EL, s.v. Movofic, col. 864, 865.

48. Ibid., col. 864-867. Typologie trés répandue 4 'épogue du Nouvean Testament,
49. I Co 10, 2. :
50. He g, 15,

5. J. JEREMIAS, a#t. cil,, col. 871 : cette typologie était connme du Christ lui-méme,
puis de la communauté primitive (col. 873-874),
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encore fréquemment développé par les Péres, pour qui la traversée de la
mer Rouge sous la conduite de Moise était 'image du baptéme 2 la suite
du Christ®2, IIs verront de méme dans la libération d’Egypte et dans
I"Exode la figure de la rédemption du péché par le Christ53,

Ainsi c’est done, en tant qu'il est le nouveau Moise que le Christ a regu
la baguette dans nos représentations. Les Anclens n’ont pas songé un
instant & la baguette magique, une étude morphologique de la baguette
nous en donnera une preuve supplémentaire,

20, Deuxiéme argument : la forme de la baguette.

La wirga apparait en effet dans nos documents sous les formes les plus
variées : biton, badine, courte verge courhe (PL 1), canne, longue baguette
courbe, ou longue gaule rigide54, on trouve toutes les variations possibles.
Pourquoi ?

Les raisons techniques n'en sont pas exclues. Ainsi, la baguette
domine dans les peintures, tandis que sur les sarcophages, le baton est
de loin le plus fréquent. On peut donc penser qu’en raison de la fragilité
du marbre, les artisans ont épaissi les baguettes jusqu'a en faire des
bitons. Pourtant, dans les peintures des catacombes, les batons ne sont
pas rares non plus®s, Peut-&tre faut-il alors conclure 4 une influence des
représentations des sarcophages stir les peintures des catacombes ? Deux
peintures du cimetidre de Domitille5? le suggérent, mais on ne saurait
Yaffirmer dans tous les cas. D’ailleurs, cela ne rend compte que de deux
variantes, la baguette et le baton.

I’alternance du biton courbe et du baton droit est tout aussi trou-
blante. Serait-elle due & Pinfluence d'un modéle iconographique pajen ?
Le seul bédton courbe que connaissaient les Anciens était le lHtuus des

52. TERT. bap!. 9 (CSEL, t. 20, 1, p. 208, 10) ; cf. aussi J. DANTELOU, Traversée
de la mey vouge et baptéme dans les premiers sidcles, dans Recherches de Science reli-
gieuse, 1. 33, 1946, p. 482 sq.

53. Sur cette symboliqgue de I'Hgypte, voir les références rassemblées par
H. pE LusAc dans son édition des Homélies sur I’ Exode d'Origéne (SC, t. 16, p. 79).

54. Baton : WILPERT, P. 115 ; 240, 1. §. 226, 2. DEICHMANN, n° 162. Badine :
WILPERYT, P. 46 b; DEICHMANN, 1% 668, 677, 2. Coutte verge courbe : WILPERT, P. 13 ;
RAC, t. 44, 1968, p. 76. Canne : RAC, t. 9, 1932, p. 32. Longue baguette courbe :
WILPERT, P. 237, 2. Longue gaule rigide : WILPERT, P, 158, 2 ; RAC, t. 5, 1928,
p. 177 ; t. 46, 1970, p. 52.

55. Il 'y a évidemment pas dans la vie courante un modéle standard de la
baguette, et unte certaine variation est naturelle. Qu’on pense par exemple aux deux
fragments sculptés récemment déconverts dans la catacombe de Vibia : la férule du
pédagogue y est une fois un petit baton mince, une autre fois une baguette plus
longue. Ces variations ne suffisent cependant pas & rendre compte de toutes nos
baguettes.

56, Sarcophages : WILPERT, S. 3, 4; 8, 4 ; ete... DEICHMANN, 665 ; 621 etc. Fres-
ques : WILPERT. P. 115 ; 240, 1; 196 ; RAC, 1928, p. 218-219,

57. WILPERT, P. 240, I ; 196.
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augures ; en principe, son extrémité trés recourbée le rend trés différent
de nos uirgae courbes®®, mais il arrive dans certaines représentations q’il
ressemble, méme dans la fagon dont il est tenu, aux cannes que 'on voit
parfois sur les sarcophages®® Toutefois, ce lftuus avait un usage trés
restreint®?, et il serait peu vraisemblable d’y recomnaitre origine des
uirgae courbes.

L’incohérence que nous constatons dans la figuration de la wirga nous
donne en tout cas un nouvel argument pour affirmer que les Anciens ne
la confondaient pas avec la baguette magique. Car cette dernitére est umne
baguette courte et rigide ; son type est bien défini, et I'on en a des repré-
sentations sur des vases anciens®® ou sur un des stucs de la basilique
pythagoricienne de la Porte Majeure®. La variété des types de baguette
exclut qu'il y ait 4 origine un objet déterminé, que ce soit la baguette
magique, ou, comme I'a proposé plus récemment, la baguette dont on se
servait dans certains rites funebres égyptiens pour ouvrir la bouche des
morts et leur permettre ainsi de vivre dans I'au-dela®. A Porigine de la
wirga, il ne peut y avoir qu’une image mentale que 'on a voulu exprimer,

Un autre fait est frappant : il n’y a pas toujours de différence entre
le baton du berger qu’on voit dans les mains du Bon Pasteur et notre
wirga. Parfols, c’est ce biton, ou pedum, qui est représenté comme une
longue gaule analogue & certaines wirgaedt ; parfois, C’est la wirga qui est
une canne® et ne différe pas de certaines images du pedum i Pextrémité
légérement recourbée®s, Dans certains cas, méme, le biton du Bon Pasteur

58. DAREMBERG-SACLIO, s,v. Jifuus. Il est pen vraisemblable d’imaginer un rapport
entre ce biton courbe et l'espéce de boomerang qui, au dire de F. Lrxa, La magie
dans I' Egypte Antique, t. I, p. 111, était la seule bagnette magique que connaissalent
les anciens ¥gyptiens.

59. ]. & WAELE, The magic staff or rod in Greco-Tialian Antiquily, fig. 18 et 19,
fig. 7. De Waele, Ibid., p. 170 s’est demandé si le lituws ne dérivait pas du pedum,
mais n'a pu parvenir & une conclusion.

6o. DAREMBERG-SAGLIO. s.v. Ldifuus : il était linsigne de l'augurat ; dans les
peintures funéraires étrusques, on le trouve parfois comme insigne de la dignité
du défunt.

6r. Amphore de Berlin et cratére de Rologne reproduits dans J. DE WAERLE, The
magic staff..., fig. 7 et 8.

62. B, STRONG — No. Jor1rwe, The Stuccoes of the Underground Basilica near
the Porta Maggiove, dans Journal of Hellenic Studies, t. 44, 1924, . 85.

63. Thése d’A. HERMANN, art. ciZ, Pour que ce ffit vrai, il fandrait que la baguette
n'alt aucune signification dans la société romaine ; il faudrait surtout, pour parler
de modéle iconographique, que la bagnette funéraire égyptiene ait été fréquemment
représentée, ce qui n'est pas le cas.

64. WILPERT, P, 66 (Crypte de Lucine) ; Ibid., 51 (Prétextat), GARRUCCI, Storia,
2, 97, 2 (Naples), Sur l'existence du pedum congu comme un long baton droit, cf.
DACL, s.v. Pasteur (bon), col. 2303, fig. 9879 ; 9880,

65. WILPERT S. 20,3 (Alger), fin rve siécle.

66. Le pedum est généralement plus long (DACL, s.v. Pastewr (bon), col, 2303
avec fig.), mais dans I'exemple de la nécropole de Cyréne (DACL, t. 3 (2), fig. 3470),
le pedum est une canne que le Bon Pasteur tient derridre la téte. Inversement le baton
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n’est rien d'autre qu'une baguette : sur un sarcophage du Latran daté
de la fin du 1me siecle, c’est un bAton effilé au bout, tenu comme une
uirga’? ; sur un fond de verre, que I'on situe entre le troisitme et le
cinquiéme siécle, un personnage vétu en berger, une brebis sur I'épaule,
tient dans la main droite un biton qui ressemble & une baguette avec le
méme geste gue les « personnages A la baguette® ». Dans ces derniers
cas, il y a manifestement interférence entre le biton du berger et la uirga.
Comment est-ce possible ?

En fait, les variantes et les confusions que nous venons de voir s’éclairent
quand on considére que les différents artistes ont voulu illustrer la baguette
de Moise. A Punique mot w#irga, entendu dans le texte sacré, correspon-
daient plusieurs réalités. Virga peut désigner une tige (Is 11, 1 ; Nb 20,
8) ; une férule, ou baguette de bois sec (Ps 88, 32), le baton du berger
(Mivy, 14 ; Ps. 22), ou celui du voyageur (Mc 6, 8). Il ne faut d’ailleurs
pas incriminer ici la pauvreté du vocabulaire du traducteur : déja dans la
Bible hébraique, les différents termes étaient interchangeables®®, Et
surtout, il est important de le noter, dans le cas méme du miracle de la
source, le texte biblique encourageait les incertitudes. Le récit de ’Exode
(17, 5) dit que Moise frappe le rocher de la usrga « dont il frappa le fleuve »,
wuirga qui n’est autre que son baton de berger? ; tandis que dans le récit
du Livre des Nombres (20, 1-13), il s’agit de la #irga d’Aaron qui, ayant
bourgeonné, était devenue un signe pour les enfants d’Israél : ce récit
invitait donc plutdt 4 imaginer une tige d’arbuste, et non la baguette de
bois sec qu'évoque par priorité la uirga. Il n'est donc pas indifférent de
noter que I'hésitation entre une longue tige courbe et une courte ba-
guette apparait dés les origines de ’art chrétien™, et qu’on la retrouvera
jusqu’au 1ve sigcle™.

La wirga de nos représentations est donc bien 4 lorigine le baton de
Moise. En entendant dans le texte sacré le mot wirga, les artistes ont
imaginé les batons les plus variés, de méme qu’en entendant parler de
Parca de Noé, ils I'on représentée comme un coffre. Les différentes repré-
sentations prouvent de plus qu'ils ne considéraient pas la verge de Moise

de berger peut ressembler aux « baguettes » des satcophages, ainsi le biton de Jacob
dans une des mosaiques de Sainte-Marie-Majeure : C. CeCCHEILLI, I Mosaici della
Basilica di S. Maria Maggiore, Rome 1956, tav. 22,

67. DEICHMANN, n° 71.

68. Garrucct, Veiri, 6, 7. Bx. similaire sur un jaspe de Londres, date du 1rre-
1ve s, : C. FORINUM, Archaeol. Journ. t. 26, 1869, p. 141 ; t. 28, 1871, p. 275.

69. STEINMUELLER-SULLIVAN, Catholic Biblical Encyclopedia, New York, 1956,
s.v. Rod, :

70. Ex 3 ; E% 4, 2.
71. WILPERT, P. 45, 2 ; 13; 46 b ; 46 a.

72. Longue baguette courbe d'un Moise-Plerre & Callixte (WiLperT, P. 237, 2)
ou du Christ lors de la résurrection de Lazare, via Latina (FERRUA, Le pitture della
nuova catacomba... tav, 8s), ou & Pierre et Marcellin, R4C, t. 44, 1968, p. 74,
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comme une baguette magique. Pour Pinterpréter, il n’est pas inutile
de chercher ce que pouvait signifier la baguette dans le monde antique.

III. La signification de la baguette
dans la vie guotidienne des anciens.

Est-il évident que pour un Ancien la uirga évoque avant tout la baguette
magique ? Dans la civilisation antique, la #i7ga a de multiples utilisations,
dans lesquelles transparait toujours une méme signification fondamentale :
la uirga est instrument, puis symbole du pouvoir au sens large du terme?s,
pouvoir sur les hommes et sur les bétes, et, par extension, pouvoir sur les
choses, '

Avant tout, la uirga est une arme, instrument du pouvoir que I'on exerce
en fustigeant. C’est au moyen d’une wirga que I'on dressait et dirigeait
les chevaux™. Au moyen d’une baguette, généralement appelée ferula,
on fouettait les esclaves désobéissants et les écoliers chahuteurs?s, De ces
verges par lesquelles le maitre d’école tentait de faire respecter son pouvoir,
les Anciens gardaient souvent un souvenir cuisant : a I’ époque ot il
écrivait les Confessions, saint Augustin s’en souvenait encore en frisson-
nant®, Nul doute dans ce cas que I'image de ces baguettes ne ’imprimat
avec force dans I'imagination des Anciens,

Instrument de castigation a 'origine, la baguette est souvent devenue
par la suite plus symbolique que réelle ; déja pour le maitre d’école,
Martial nous laisse entendre qu’elle était I'insigne de son pouvoir lorsqu'il
parle des « tristes férules, qui sont le sceptre des pédagogties”” ». De méme,
a cbté de leurs faisceaux destinés & la castigation, les licteurs portaient
une baguette qui était I'insigne de leur pouvoir®, La baguette du cursor
qui précédait les personnages importants pour leur faire place était éga-
lement 4 mi-chemin entre I'utilisation concrite et le symbole™, (’est

73. J. DE WAELR, The magic staff... P. 51-54. W. HENRY, dans DACL, s.v. Bdion,
col, 621.

74. FRONZ. 4, 5, 16 : « nirga qua ad regendum equum usus est ». VAL, MAX., 3,
2, 12. MART. 9, 22, 14. C'est de cette baguette que Balaam fouette son Ane, par
exemple & la catacombe de la Via Latina : FERRUA, Le pitture... tav. 26 ; ro4.

75. PLAUY. bacch. 8 (wirga): HOR. sal. T, 3, 120 (ferula). TUV. 1, 15 ; 6, 479.
PRUD. cath., Prol. 7-8. Cette baguette est parfois représentée sur des sarcophages ;
cf. H. I. MARROU, Mousikos Anér, Grenoble, 1937, p. 44 ; p. 277, 1. 26.

76. AUG. conf. 1, 9, 14-15 (B4, t. 13, P- 299-301).

77. MART, 10, 62, 10 : « ferulae trigtes, sceptra paedagogorum ».

78. DAREMBERG-SAGLIO, s.v. vindicta, P. 910-911 : 2 figures. J. DE WAERLE, The
magic staff... p. 127.

79. Qv. trist. 5, 6, 32. Représentation figurée sur un sarcophage chrétien, fin 1rre sie-
cle : DEICHMANN, 1° 119,
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aussi le cas de la baguette que portaient le surveillant de la palestre?, le
chef des domestiques d'une riche maison, et le lamisfa, chef des gladia-
teurs®.. Dans la Passion de Félicité et de Perpétue, cette uivga est placée
dans les mains de Dieu qui regarde combattre ses athlétes, et elle est le
symbole de son autorité souveraine dans ce combat spirituel®?,

Dés 1'Antiquité, la #trga a pu avoir un sens purement symbolique. A
Rome, anciennement, elle indiquait le haut rang d'un personnagesd ; un
baton d’ivoire était insigne des wird triumphales®4, et méme des consuls
a I"époque impériale®s : biton ou sceptre, il n’y a pas toujours de différence.
Cette baguette de commandement, qui a peut-étre son origine dans le fait
que les sociétés antiques étaient des sociétés de gérontocratie ott la canne
de vieillesse aurait fini par symboliser le pouvoir, les Grecs la plagaient
dans les mains de leurs juges®S. Dans cette utilisation, il semble que les
Romains l'ignoraient dans la vie de tous les jours?? ; mais ils connaissaient
la wirga des juges des enfers, puisque nous la voyons représentée & plusieurs
reprises dans la peinture funéraire®. Ainsi donc, la #irga avait une signi-
fication vivante dans la société antique ; c’était la baguette de comman-
dement et elle était devenue un véritable symbole.

De cette wuirga symbole du pouvoir, découlent quelques usages parti-
culiers de la baguette. Tout d’abord, elle était I'embléme de 'envoyé :
conférée par qui détenait le pouvoir, elle signifiait que le messager était
protégé par ce pouvoir®?. Les hérauts grecs la portaient? ; et si les ambas-
sadeurs latins I'ignorent?®, les Latins connaissaient du moins la baguette

8o. J. CArcoPINO, La basilique de la Povte-Majeure, Paris, 1927, p. 117-118, et
pL 12.

81. AMM. 14, 6, 17 (éd. Galletier-Fontaine, 1968, p. 77) : « ita praepositis urbanae
familiae sua pensa digerentibus sollicite, quos insignes faciunt wivgae dexteris apta-
tae ». REPW, s.v. Lanista, col. 630, 20 : plusieurs attestations. Représentation
sur un fond d’or : GarruUCCI, Vetri, 34, 7.

82. Pass, Perp. 6, 8 (éd. Van Beek, p. 26} : « fetens nirgam quasi lanista » Cette
baguette du lanisia est représentée sur un fond de verre : GARRUCCI, Veiri, 34, 7.

83. PLAUT. cas. 975 (scipio) : « Vnde ornatu hoe uenis ? quid fecisti scipione,
aut quod habuisti pallium ? »

84. PLIN, nat., 28, 2, 4 (15) ; LIV, 5, 41 s¢. VAL. MAX. 4, 4, 5.

85. AMM. 29, 2, I5.

86. J. DE WAERLE, The magic staff..., p. 120.

87. Ibid. p. 124.

88. Sur l'existence du sceptre du juge des enfers, cf. DE WAELE, Ibid., p. 122-123.
On le voit représenté 4 la catacombe de Vibia : WILPERT, P. 132, 2. Mausolée de

Clodius Hermés 3 St-Sébastien : reproduction dans H, LIETZIMANN, Petrus und Paulus
im Rom, taf. 10 et p. 303.

80. J. DE WAELE, The magic siaff..., p. 51 sq.
9o, Ibid., p. 78 sq.
91. Ibid., p. 75 (il discute les exemples qu’on avait pu invoquer).
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de I’'envoyé par celle que portait Hermeés, messager des dieux®. On retrou-
vera cette baguette de I'envoyé chez les Francs, selon le témoignage de
Grégoire de Tours®® et c’est peut-étre ainsi qu'il faut interpréter le baton
d’ambre noir trouvé dans certaines tombes mérovingiennes®, I,a uirga
a pu également symboliser un certain pouvoir spirituel, car nous la trou-
vons dans les mains des prétres dans le territoire italique®s, Les flamines
qui se rendaient au sacrifice portaient une wirga avec laquelle ils tenaient
les hommes & distance pour prévenir toute impureté rituelle ; cette usrga
n’était pas senlement d'ordre pratique, elle avait une signification rituelle ;
les Latins l'avaient oubliée, mais gardaient le souvenir de son existence
puisqu’ils avaient substitué a I'explication rituelle une explication his-
torique?$, Il ne semble pas, cependant, que la baguette ait été utilisée
dans les cérémonies d’'initiation, comme certaing I'ont voulu®?, et son
utilisation dans les mystéres dionysiaques reste problématique®,

Surtout, le geste de toucher d'une baguette est symbole de libération,
ceci par une extension du sens de la baguette de commandement. Chez les
Juifs, quand le roi tendait sa wirga aurea vers un condamné a mort, ¢’était
signe qu’il lui faisait grace®®. A Rome en particulier, ce geste est bien
connt : lors de I'affranchissement d'un esclave par manumissio, 1’ adsertor
in libertatem (ami du maitre de P'esclave et plus tard magistrat) touchsit
de la baguette, appelée windicta, la téte de I'esclave, d’aprds un rituel
juridique qui s’est comservé jusque sous Justinien ; selon un bas-relief
antique, la windicta était une baguette au bout amineiloo,

Enfin, et toujours dans le rituel juridique romain, la baguette pouvait
étre symbole du pouvoir que I'on avait sur les choses. De la haste que
Pon plantait en terre lors de la vente aux enchéres sub hasta, haste qui
pouvait dans certains cas étre remplacée par la windicta, Gaius dit qu'elle
est le symbole de la propriétél®l. Dans I'action légale per uindictam, on
touchait lobjet litigieux de la baguette pour affirmer que I'on avait

92. Baguette ef caducée, méme si le caducée m'est qu'une transformation de la
baguette. Cf. H. RAINGEARD, Hermés Psychagogue, p. 535.

93. GREG. TVR. Hist. Franc. 7, 32 (MGH, Sor. ver. Merov, p. 352, L. ) : « Lega-
tos,.. cum, uirgis consecratis fuxta ritum Francorum, ut scilicet non contingerentur
ab ullo, sed exposita legacione cum responsu reverterentur »,

94. E. SALIN, La civilisation mérovingienne, t. IV, Croyances, Paris, 1959, p. 9o-92.

95. J. DE WARLE, The magic staff..., p. 180-181, :

96. DAREMBERG-8AGLIO, s.v. flamen, p. 1167, fig, 3095. DX WARLE, Ibid., p. 177.

97. Sur ce probléme, of. DE WAELE, Ibid., p. 61, n. 5.

98. P. BovaNcE, Ménd-Hécale & la Villa des Mystéres, dans RAC, t. 42, 1966, p. 57-
7. ‘

99. Esther, 4, 11.

100. DAREMBERG-SAGLIO., s.v. vindicta, col. 9og-gT0. 8.v. manumissio. Ibid., 8.v.
vindicia, col. gog avec la figure,

101, GAIUS, instit, 4, 16 : « signum quoddam iusti dominii » (DAREMBERG-SAGLIO,
8.v. hasta, col. 42 et 43).
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pouvoir sur ellel® Ce dernier exemple nous prouve que pour un ancien,
toucher un objet d'une baguette n’implique pas automatiquement que
I'on songe 4 une baguette magique, méme si les Anciens la connaissaient103
et v voyaient, quand elle était dans la main des dieux, le symbole de leur
pouvoir bénéfique sur les hommes!®4,

Ainsi domuc, il existait dans I’Antiquité romaine une symbolique profane
de la baguette, et toute baguette n'apparait pas baguette magique aux
yeux des Anciens. Reprocher aux chrétiens des premiers si¢cles de I'avoir
mise dans les mains du Christ sous prétexte qu'elle pouvait alimenter les
calomnies des paiens qui ne voulaient voir en lui qu’un magicien comime
les autres, c’est commettre un anachronisme. Dans le contexte de la
civilisation classique, cet objet, symbole du pouvoir, ne pouvait choquer,

IV. La baguette selon les textes chrétiens anciens.

Quelle était, selon les chrétiens de I’Antiquité eux-mémes, la significa-
tion de la uirga ? Dans I’Ancien Testament, son sens est clair, elle est le
signe et l'instrument du pouvoir surnaturel que Dien donne & Moise :
« Quant 4 ce biton, prends-le en main, c’est par lui que tu opéreras des
prodiges »19, De quels prodiges s’agit-il ? De miracles matériels surpre-
nants : la baguette de Moise est bien celle du thaumaturgel®8. Mais dés
Porigine, les chrétiens ont compris que « tout cela leur arrivait en figure »
pour 'instruction des générations & venir, et saint Paul a reconnu dans les
prodiges concrets de Moise le symbole des grices du Nouveau Testament;
la wirga du Christ opere des miracles plus extraordinaires encore, mais a
coup sfir moins voyants que ceux de Moise'0”. On ne peut plus alors parler
de « baguette du thaumaturge ».

De fait, pour les chrétiens de '’Antiquité, la uirga symbolisait plutdt
le pouvoir spirituel en général, et 'exégése ancienne a tantdt mis Paccent
sur la notion de pouvoir en elle-méme, tant6t elle a cherché a expliciter
la nature spirituelle de ce pouvoir. D’une phrase de Clément de Rome,

102. DAREMBERG-SAGLIO, 8.v. windicta, col. gog. Il semble qu’d l'origine, la
baguette symbolisait I’arme dans ce combat simulé.

103. DE WAELE, The magic staff..., p. 132-154. Elle semble par contre avoir été
inconnue en Egypte 4 I’époque ancienne : F. Luxa, La magie dans I’ Egypte antique,
t. I, p. rxx (cf. pl. LI, fig. 86 : on utilisait le boomerang).

104. CIC. 0ff. I, 258 : « nirgula diuina », qui dispense prospérité etc... Dans le cas
du baton d’Asclépios, il semble qu'il n’exprime pas un pouvoir magique de guérison,
mais un pouvoir bénéfique en général : DE WAELE, The magic staff..., p. 91-96.

105. Ex 4, 17 « uirgam quoque hanc sume in manu tua, in qua facturus es signa ».

106. « thaumaturge » est géuéralement péjoratif en frangais moderne : le thauma-
turge est celui qui prétend faire des miracles.

107. I Co 10, 11 : ¢ haec antem omuia in figura contingebant illis»; I Co 10 :
baptéme, eucharistie. .



PL 1 — Personnage muni d'une petite baguette conrbe
(Catacombe de Commodille).



PL. 2 — L/Agneau multiplie les pains avec la « nirga »
(Catacombe de Commuodille).



Pl 3~ Résurrection de Lazare : le Christ tient la « uirga»
dans la main gauche (Catacombe de Callixte).
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2 1a fin du °F siecle, on peut déduire que la uirga était seulement considérée
comme le symbole du pouvoirl®: ¢’est le Christ Iui-méme qui y est appelé
« utrga de la puissance de Dien » Et siI'on admet que I'on puisse retrouver
dans la Clé éditée au xrxe par le cardinal Pitra des échos de la Clé de
Méliton, on retrouverait cette interprétation dans la seconde moitié du
re sidclel®®, Virga, aun 1ve sidcle, est encore « symbole du pouvoir » chez
Augustin!?0 et chez Cyrille d’ Alexandrie’l, Le Pseudo-Denys attribue 2 la
wirga la méme signification quand il dit que les baguettes que tiennent les
anges sont le « symbole de leur royale autorité »% Une autre interpréta-
tion, attestée chez Origénel!d et Augustin®4 voit dans la wirga le symbole
de la croix ; cette dernitre interprétation rejoint un symbolisme chrétien
trés ancien!s, et elle recoupe finalement la précédente, la croix repré-
sentant le pouvoir de rédemption du Christ.

D'autres, comme Grégoire de Nysse, ont cherché a préciser la nature de
ce pouvoir : selon lui, la wirga de Moise (qu'il appelle tantdt Baktnpia, baton,
tantdt $apdoc, baguette, en suivant les fluctunations du texte biblique),
est la foi, qui fait jaillir I'eau du rocher on sortir les Hébreux d'Tigypte? ;
o1t bien encore, c’est enseignement de la foi''? et la force morale et spiri-
tuelle qui en découle™®. Enfin, dans le De mysteriis d’ Ambroise, la uirga
est symbole du pouvoir par lequel Dieu peut consacrer le pain et le vin.
Pour prouver qu'au moment de la communion c’est bien le corps du
Seigneur et non plus seulement du pain que regoit le fidele, I'évéque de
Milan utilise un argument qui ne convaincrait qu'a demi les modernes...
Puisque la wirga de Moise a transformé la nature des choses quand elle
s'est changée en serpent, quand elle a « solidifié » la mer rouge ou frappé

108. CriMENT DX ROME, PG, t. I, 240 @ « uirga potestatis Dei », selon la traduction
latine qui date probablentent du début du e sitele : J. QUASTEN, Infroduction aux
Péves de I'Eglise, p. 61. (Texte cité dans DACL, s.v. bdion, col. 623).

109. MELITON, Cld, 7, 34 (PITRA, Spicilegium Solesmense, t. 2, p. 388).

110. AUGUSTIN, En. in ps. 44, 17-18 : lauirga y est A la fois férule du maitre et
signe de la puissance de Dien. AUGUSTIN, serm. 352 (PL, t. 39, 1553-54).

111, CVRILLE D’ALEXANDRIE, glaphyr. 2 (cité dans DACL, s.v. Bdton) : dit que la
wirga est pour certains « regni symbolum », tandis que selon I'interprétation la plus
courante, wirga représente le Christ. Il relie d’ailleurs les deux interprétations : « per
filinm enim imperat uninersus Deus ac pater ».

112. PSEUDO-DENYS, de caelest. hievavch, 15 (PG, t. 3, 333) : « 1&g 88 ud paBdoue,
10 Bacwkdv kol fyspovikov kel gbéa td nmévta mepaivovy.

113. ORIGENE, Howmdlies sur les Nombres, 9, 4, 7 (SC, t. 29, p. 179) : c’est le Christ
qui est le véritable Aaron, car sa wirga, la croix, a bourgeonné.

114. AUGUSTIN, Quaest. in num. 35 (PL, t. 34, 737) © « quod uirga petra perentitur
crux Christi figuratur ». QUODVULIDEUS, De cataclysme, 6 (PL, t. 40, 696).

115. J. DANIALOU, Les symboles chrétiens primitifs, Paris, 1961, p. 44 : dans Uarbre,
le bois en général, les Chrétiens voyaient la croix.

116. GREGOIRE DE Nvssy, Vie de Moise, 2, 124 (SC, t. I bis, p. 67) : « | Boxmpic
thg niotenc... ; 1 paPBog Tiig m. » Cette exégese est déja sons-entendue dans He 11, 29,

117. GREGOIRE, DL Nvssy, Vie de Moise, 2, 36 {p. 41) : ¢« TOV hoyov tfig nioteng »

118. Ibid,, 2, 64 (p- 49); 2, 73 (p. 5I) : ¢« 1} zfic dpetiic PAPdog »
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le rocher, alors que ce geste n'est jamais qu'une « bénédiction humaine »,
combien plus la « consécration divine » a-t-elle ce pouvoirl®® | Pour saint
Ambroise, done, toucher d’une baguette équivaut 4 I'imposition des
mains, c'est une bénédiction et une consécration!??, La uirga est ici symbole
du pouvoir de Diett dans un sens bien précis. Ainsi, selon ces textes la
wirga apparait toujours comme symbole du pouvoir spirituel du Christ
ou de la foi chrétienne. Les textes, cependant, sont relativement peu
nombreux : la wirga, qui n'était qu'un détail, a en fait peu inspiré les
exégétes anciens, et plus que dans les élucubrations intellectuelles des
Anciens, c’est dans leurs réves et leurs visions que nous trouverons des
éclaircissements.

Dans ces réves apparait tout d’abord la baguette d’autorité, symbole
du pouvoir souverain de Dieu : c’est & ce titre que Perpétue la voit entre
les mains de Dieu dans la vision de Pamphithéatre’®, De méme, dans
une des visions d"Hermas, quand le Christ vient superviser la construction
d'une tour qui est I'Eglise, il tient 4 la main une baguette : ce n’est pas
seulement la baguette de Parchitecte!??, puisque lorsqu'il en frappe les
pierres, celles-ci se réveélent brusquement ce qu'elles étaient réellement
sous une apparence trompeuse : fendillées, irréguliéres... 1?3 ; cette baguette
exprime le pouvoir du Christ, en I'occurrence son pouvoir de révéler la
vérité des étres.

Est-ce en tant qu’architecte que saint Vaast en est gratifié dans la
vision de saint Aubert racontée par Alcuin'®* ou en tant qu’envoyé de
Dieu ? Car on voit souvent la baguette dans la main des envoyés de Diew.

Dans une autre vision d’Hermas, c’est la femme vénérable qui symbolise
I'Bglise qui tient 4 la main «une baguette éclatante’®5». Dans le réve de
Mégétia, relaté au 1ve sidcle dans les Miracula scti Stephani composés
Uzalis & l'instigation d’Augustin, saint Etienne donne & Mégétia, pour

119. AMBR. myst. 9, 50 (SC, t. 25 bis, p. 185 sq).

120. On ne saurait oublier que ce texte est contemporain des sarcophages qui
utilisent indifféremment l'imposition des mains ou la baguette lors de la multipli-
cation des pains (sur ce point, cf. I, DE BRUYNE. L'imposition des mains dans I'art
chyétien ancien, dans RAC, t. 20, 1943, p. 113-212.

121. Pass. Perp. 6, 8 (Van Beek, p. 26).

122. Cette baguette de l'architecte, nous la trouvons dans une des peintures
funéraires de I'hypogée (probablement paien) de Trebius Iustus 4 Rome (fin 111¢ 8.) :
Trebiug Iustus, devant une maison, tient une longue perche qui lui arrive au menton ;
I’autre persommnage, qui tient une courte virga dans la main droite est peut-étre le
chef des ouvriers. Cf. C. CECCHELLY, Monumenti cristiani-eretici di Roma, Rome, 1944,
p. 139-140 et planche 42.

123. HERMAS, Pasteur, 85, 3 (SC, t. 53, p. 307). « papdog ».

124. ALCVINVS, Vita Vedasti, MGH, Script. merov,, t. 3, p. 426, 1. 10 : « Vidit
eminus trans fluniclum qui Crientio wocatur uirum praefulgidum, nirgam manu
tenentem, basilicae locum metiri ». (Situé vers 686).

125. HERMAS, Pasteur 10, 4 : (SC, t. 53, p. 103). ¢ papdov Tivi Aoy ».
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lutter contre le dragon, une verge!?$, symbolisant le pouvoir surnaturel
qud lud est octroyé contre les forces du mal. Il n’est pas indifférent de noter
que le méme symbole apparait dans la religion mazdéenne: dans un réve,
cette baguette qui est aussi symbole de prophétie, sert 4 mettre en fuite
des animaux qui menagaient lenfant Zarathoustral®,

A partir du 1ve siécle, d'ailleurs, la uirga, souvent en or ou en quelque
autre matiére précieuse, apparait régulidrement dans les mains des saints
envoyés en réve aux hommes. Dans la lettre de Lyucien, prétre de Palestine
qui relate & ’Occident P'invention des reliques d'Etienne, Lucien note que,
lorsque il est apparu en réve pour désigner 'emplacement de la tombe
du protomartyr, Gamaliel tenait & la main une verge d'or'®?. La baguette
est entre ses mains le symbole du pouvoir spirituel qui lui a été confié par
Dieu plus que la « baguette du thaumaturge ».

Avec la uwirga nous sommes bien en face d'un authentique symbole. La
baguette de Moise est devenue, conformément & Pexégése des Anciens, un
véritable symbole. Cela n’a été possible cependant, ue parce qu'il existait
une symbolique profane de la uirga ; sans quoi nous n'aurions ew qu'une
allégorie privée de vie, et elle ne serait pas réapparue avec cette insistance
dans les réves des Anciens. Mais quelle était la signification de ce symbole ?
La symbolique profane, les textes anciens, tendent 4 nous faire admettre
une signification plus large que celle que T'on attribue généralement & la
wirzga. Reste maintenant & savoir si P'étude des différentes scénes ol
apparait la wirga donnera des résultats convergents.

1I. LA SIGNIFICATION DU SYMBOLE D’APRES LES
REPRESENTATIONS FIGUREES CHRETIENNES

1. La baguetic utilisée swr les objets et les morts : « wivga thawmaturgica» ?

a) Les objets.

Parlant de la baguette, Wilpert soulignait fortement que son usage était
presque exclusivement réservé atx objets inanimés et aux morts?®. Quand
il s’agit des objets, son usage est pratiquement limité aux représentations
du miracle des pains et du miracle de Cana. Il n’y a 4 ma connaissance
qu'une exception : sur un bassin de Constantinople daté du 1ve sidcle, le

126, Reuelatio Scti Stephani, PL, t. 41, 809 : « nirgam auream in manu haben-
tem ».

128, Cf. P. SAINTVVES, Les vierges Méves et les naissances mivaculeuses, Paris, 1908,
p. 171

127. Mivacula Scii Stephani, PL, t. 41, 847 : « arrepta in tempore uelut nirga
oblata ».

129. WILPERT, P. Testo, p. 4I.
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Christ, reconnaissable & I'habit sacré et au nimbe, tient dans la main
gauche une baguette au repos, tandis que de la droite il fait un geste
vers un arbre, olt 'on doit probablement reconnaitre avec E. Michon le
figuier stérile de I'Fivangile!30 : 1a baguette-sceptre est ici utilisée comme
un attribut symbolique de la puissance du Christ, 14 ol I'iconographie
ultérieure utilisera le rouleau'®l. Dans le miracle des pains ou celui de
Cana, la wirga est P'équivalent du geste de I'imposition des mains, ainsi
que 'a montré Mgr de Bruyne!'32. Lauirga apparalt au e siecle dans le
miracle des pains, et au 1ve sitcle dans une représentation eucharistique
proprement dite?33 ; elle est dans ce cas attestée plus anciennement que
Pimposition des mains, geste qui & origine était réservé aux vivants et
n’est pas attesté par les textes dans la liturgie eucharistique avant
Hippolyteld4,

Selon les genres et les époques, on trouve I'une ou Vautre expression : dans
les peintures des catacombes, la wirga est presque constante dans les
miracles des pains, méme au 1ve siécle!35, alors qu’a la méme époque, sur
les sarcophages, les mémes représentations comportent environ & 75 %
I'imposition des mains!86, D’ailleurs, un sarcophage du Latran, daté de la
premiére moitié du 1ve sidcle, prouve de facon évidente I'identité des deux
symboles : la scéne de la multiplication des pains y est curieusement
dédoublée ; le Christ y est représenté deux fois : une fois il touche d'une
utrge un panier rempli de pains, une autre fois il fait le geste de I'imposi-
tion des mains sur le poisson et le pain!®?. Ie geste de toucher d'ume
baguette a donc la méme signification que I'imposition des mains qui est
dans liconographie selon Mgr de Bruyne, « un rite symbolique de la
collation des gréices surnaturellesl®» Ilressort aussi du texte du De #wyyste-
7215 cité plus haut, et d’une fresque de la catacombe de Domitille (PL. 2)
ot c'est I'’Agneau qui multiplie les pains au moyen d’une longue et fine
baguette qu’il tient de la patte droite!®?, qu’en cette deuxidme moitié du
Ive si¢cle, la baguette est simplement symbole de consécration. Ces
représentations évoquaient-elles chez les chrétiens anciens la baguette
magique ? Rien n'est moins sfir : la baguette du rituel juridique suffirait

130. E. MICHON, Bassius chrétiens, Paris, 1016, P. 41 et pl. 3, 1.

131. Selon un sondage fait dans le fichier iconographique de Princeton & la
Bibliothéque Vaticane.

132. L. DE BRUVYNE, L'imposition des mains dans I'avt chrétien ancien, dans RAC,
t. 20 (1943), p. TI4-115, 1. 3.
133, WILPERT, P. 45, I; 54, 2 ; 68 ; WILPERT, P. 265.

134. X. LEON-DUTOUR, Vocabulaire de théologie biblique, Paris, s.v. « imposition
des mains »,

135. Une exception : an cimetiére de Domitille, WILPERT, P, 228,

136. L. DE BRUVNE, L'imposition des mains..., P. II4-I15 ; p. 198-204.

137. WILPERT, S. 218, 2.

138. L. DE BRUYNE, L'imposition des mains..., p. 177 sq.

139. A. FERRUA, dans RAG, t. 34, 1958, p. 35, fig. 28 ; P. 40 pour la datation.
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en effet 3 I'expliquer. Comme les plaideurs dans les procés oti il s’agit de
récupérer un objet ltigieux, le Christ, en étendant sa baguette vers le
pain et vers les jarres de vin, indique gu'il a plein pouvoir sur ces objets et
qu'il Pexerce. Si la baguette du Christ dans ces représentations eucharis-
tiques est 4 P'origine la baguette de Moise le thaumaturge, les chrétiens en
ont restreint 'emploi & des usages compréhensibles aux hommes de leur
temps, en particulier grice au rituel juridique. La w#irga chrétienne,
symbole ici de conséeration, n'est qu'un aspect de la symbolique profane
de la baguette signe du pouvoir en général. Lt si 'on y réfléchit, son
usage dans l'iconographie paléochrétienne tend a4 résoudre un probléme
pratique : il faut exprimer qu’il y¥ a miracle. Ceci pourrait s’exprimer par
le geste de 'imposition des mains ; mais pour que le Christ étende les mains
sur le pain, il faut qu’il soit & sa hauteur ; sur les sarcophages, les sculp-
teurs ont résolu ce probléme en le faisant apporter par des disciples : ce
motif est plus complexe et n’apparait qu’au rve siécle. La baguette semble
donc &tre ici le prolongement de la main ; par 13 elle est I'équivalent
ancien des fléches et des pointillés qu'utilisent & U'occasion les modernes
bandes dessinées pour indiquer qu’un persounage agit sur un objet. Le
probléme est le méme dans la représentation du miracle de Cana: aurve
sidcle, époque ott se diffuse ce théme, I'imposition des mains sur les choses
est bien acclimatée. Mais pour que le Christ impose les mains sur les jarres,
détail d’ailleurs absent du texte évangélique, il faut qu’elles soient 4 sa
hauteur : or, le texte parle de « lapideae hydriae » qui évoquent un réci-
pient imposant qu’on avait sans doute de la peine & imaginer porté ;
le fait est qu’il n’est pas un exemple, olt elles le soient, et le miracle de
Cana est toujours représenté avec la wirga 4 1"époque méme oty, pour le
miracle des pains, ¢’était 'imposition des mains qui 'emportait, Il y a fort
a parier que pour les fossores et artisans sculpteurs, de telles raisons
pratiques jouaient autant que les considérations théologiques,

b) Les morts.

Sur les cadavres, la #irga est trés souvent employée, et cela dés les
origines de I'art chrétien, d’abord et surtout pour la résurrection de
Lazare, puis, au 1ve sidcle, pour celle de la fille de Jaire ou pour les osse-
ments désséchés de la vision d’Fzéchiel'®®, Dans le type iconographique
courant, le Christ touche d’une baguette la téte du cadavre. Ce geste a
amené certains i penser que la baguette du Christ dans les scénes de
résurrection avait pour origine et modele la baguette dont Hermés
Psychopompe guidait les 4mes des morts, baguette dont étaient munis les
nécromanciens dans I’ Antiquité'4l, D’autres y ont vu la baguette de tites
funéraites égyptiens ol l'on approche une baguette des lavres de la
momiel4?, Et cettainement, ces rapprochements sont séduisants pour

140. Cf. p. 6.

141. H. RAINGEARD, Hermés Psychagogue, Reunes, 1934, . 45 et 403-404. J. DE
WAERLE, The magic staff..., p. 163~164.

142. A. HERMANN, cf. 0. 1, p. 3.




22 MARTINE DULAEY

I'esprit, et il est tentant de voir 1a un modéle iconographique précis de la
baguette du Christ!48, II faut cependant remarquer que la premiére fois
gu'apparaft la wirga dans la résurrection de Lazare, dans les chapelles des
sactements au cimetiére de Callixte an tout début du 118 siécle, la wirga ne
touche pas la téte du mort. Un personnage de haute taille au visage
souriant, vétu de tunique et pallium, tient dans la main gauche une
baguette au repos, tandis que de la droite il fait le geste de la parole vers
un personnage plus petit qui est nu et semble marcher devant I'édicule
funéraire dont la porte est ouvertel®d Dans une fresque mutilée d’une
autre de ces chapelles, il faut vraisemblablement restituer la méme
représentation!4s, Selon Wilpert, si le Christ représenté ici sur le modéle
du felog aviyp antique, avec la haute stature et le visage Ailarisi46, porte la
wirga dans la main gauche (PL. 3), c’est parce que Lazare est déja ressucité et
qu’elle est devenue superfluel4’. Cependant U'art des catacombes n’est pas
un art narratif, et il n’est pas dans habitude des peintres de se préoccuper
de déroulement temporel : on n’a aucun exemple du miracle de la source
olt Moise aurait la uirga au repos ; et pourtant, dans presque toutes les
représentations, I'ean coule sur le rocher, dont le miracle est déja fait.
A Callixte, la uirga est tenue comme un sceptre, comme un symbole de
puissance, et non utilisée comme une baguette nécromantique. Ce type de
représentation est ensuite supplanté par le modéle traditionnel, mais il ne
disparait pas : au 1ve siécle sur un bassin chrétien de Constantinople,
le Christ de la résurrection de Lazare tient, au repos et dans la main
gauche, une baguette qui a, fait caractéristique, une forme de sceptrel4® ;
on et frouve aussi d’autres exemples plus tardifs'®®, Dans les scénes de
résurrection, la wirga signifie donc le pouvoir souverain du Christ. Par
ailleurs, ce n'est pas les lévres de la momie qu'il touche de sa baguette
comme dans Part égyptien, mais sa téte : & un chrétien de I’ Antiquité, le
Christ touchant la téte d’un mort de sa baguette rappelle immédiatement
Uadsertor in libertatem qui touchait de sa baguette la téte de l'esclave qu'il
voulait affranchir!®0, Dans la vie quotidienne des Anciens, cette significa-
tion de la baguette, symbole du pouvoir d’affranchissement, était au
moins aussi vivant, on peut le penser, quelabaguette des troubles épisodes
de nécromancie, car il y avait & Rome plus d’affranchis par manumissio

143. Comme le pense DE WAELE ; on n'a pourtant que des exemples de gemmes
étrusques (Idid., p. 164 ; fig. 12-17).

I44. WILPERT, P. 46, 2. Cf. pl. 3.

145. WILPERY, P. 309.

146. L. BIELER, @Ocgloc 'Avnp, Das Bild des « gottlichen Menschen » in
Spdtantike und Frithchristentum, Darmstadt, 1967, p. 52-54. RLAC, s.v. Epiphaneia,
col. 883.

147. WILPERT, P. Testo, p. 41 (commentaire & la pl. 46, 2).

148. E. M1cuoN, Bassins chrétiens, Paris, 1916, pl. 3, 2.

149. O. M. DArLTON, Catalog of early Christian Antiguities, Londres, 1901, pl. 11
(206). E. Ross, 4Avt of Egypt, 1031, fig. P. 251,

150. Cf. p. 15.
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que d'adeptes de la magie noire. La baguette du Christ dans les scénes de
résurrection est le symbole du pouvoir gu'il a d’affranchir Phomme des
forces de la mort. Plus qu’a une influence précise d’un modéle iconogra-
phique paien, on a ici affaire & un emprunt au fond commun de I'imagina-
tion humaine ; plusieurs indices laissent d’ailleurs 4 penser gue dans
Pinconscient des chrétiens de I’ Antiquité, la uirga n’avait pas totalement
perdu sa valeur d’antique symbole chtonien : elle réapparait en ce sens
dans leurs réves!®, ainsi que sur deux fonds de verrel®®, On peut se
demander d’ailleurs si ici aussi des motifs d’ordre pratique n’ont pas joué.
11 fallait exprimer qu'il y avait miracle, et dans le texte du Nouveau
Testament, le Christ dit seulement de loin 4 I,azare : « Lazare, sors ! »
Introduire ici Pimposition des mains répugnait probablement a une
mentalité romaine antique: comment imaginer que le Christ pit toucher
un cadavre ? ILe christianisme n'a pas éliminé d’emblée les antiques
notions de pur et d'impur.

Dans son utilisation pour les objets ou les cadavres, peut-on parler de
« baguette de thaumaturge» ? Thaumaturgie, en francais moderne,
implique des prodiges extraordinaires sur lesquels plane en général un
soupgons3, Baguette magique ? Mais est-on vraiment sfir que les fresques
anciennes vomnlaient évoquer le miracle historique unique ot la wirga
pourrait 4 la rigueur &tre ressentie comme magique ? I’accent n’était-il
pas mis surtout sur le prodige, répété quotidiennement par 'enseigne-
ment de 'Eglise et par les sacrements, de la libération de la mort et du don
de la vie éternelle ? On peut parler de baguette thaumaturgique si I'on
considére les sacrements comme de la magie ; et peut-étre gu'effective-
ment pour quelques chrétiens peu évolués la distance entre les deux
n’était pas toujours grande, Si 'on considere que la uirga apparalt 4 'ori-
gine au cimetiére de Callixte, ¢’est-2-dire dans un cimetitre sous dépendance
ecclésiastique, ot par conséquent I'Hglise avait droit de regard sur le
programme des peintures si elle ne les commandait pas elle-méme, onne
peut accepter cette hypothése de la baguette magique,

I1. La baguette employée pour les vivanis.

Selon Wilpert, la uirga était réservée par principe aux choses et aux
cadavres ; quand par exception (il en connaissait trois), elle était utilisée
pour les vivants, elle était portée de la main gauche et inactive'sd, En
effet, la wirga est assez peu utilisée pour les étres vivants, et quand elle
Pest, elle est rarement dirigée vers eux.

151. P. 1g : réve de Mégétia an 1ve siécle.
152. Usage de la baguette contre le serpent : cf. p. 27.

153. ¢ thaumaturge » en frangais moderne signifie généralement ¢ celul gui
préiend faire des miracles ».

154. WILpER?T, P. Testo, p. 41.
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Un certain nombres d'exemples justifient la distinction de Wilpett.
Quand trouve-t-on la baguette utilisée pour des étres vivants ? D’abord
dans des exemples probablement paiens. Elle est utilisée dans des fresques
ol 'on reconnait le jugement du mort, dans le mausolée de Clodius Her-
mes, daté du ¢ siéclels5, ou dans la catacombe de Vibia, vers le milien
du 1ve siéclel® : la baguette y est tenue comme un attribut symbolique
par le juge surnaturel, et elle n’est pas dirigée vers les hommes. Dans
la scéne de la vofite du tombeau de Clodius Hermes, un personnage
gigantesque, vétu d’une tunique courte et d’'un manteau pourpre,
avec une longue baguette dans la main gauche, fait de la droite un
geste (d'accueil ? geste de la parole ?) vers une foule nombreuse composée
de petits personnages en tunique longueld?. Sauveur gnostique, protecteur
céleste, conducteurs des 4mes'® ou personnage en train de promoncer
P'oraison fun¢bre du défunt89 ? Il s’agit indiscutablement d'un personnage
divin ; sa haute stature et son manteau pourpre, insigne du pouvoir
supréme, le prouvent'$?, Ce personnage divin semble représenté en per-
sonnage victorieux, et il n'est pas impossible que sa longue perche soit
une lance plutdt qu'une baguettel®l, Quoi qu’il en soit, méme si ce person-
nage qui regoit les hommages d’une foule en tunique longue!® n’est qu’en
costume d’apparat!®® et porte la baguette du moiunv Aadv qu’a parfois
Hermés le berger des dmes'®4, le fait qui nous intéresse ici est que cette
baguette n’est pas dirigée vers les hommes, La baguette des anges dans les
scénes d’annonciation!® ne I'est pas davantage, détail qui rend peu pro-
bable 'hypothése d'une annonciation pour une des fresques de la cata-
combe de la Via Latinal®®. Dans tous ces exemples, la wirga est attribut

155. H. LIETZMANN, Petrus und Paulus im Rom, p. 305 ; Taf. 10,

156. WILPERT, P, 132, 2. Voir I'analyse de ces peintures dans le mémoire de
maitrise de CL. D’Avour D'AUERSTAEDT, Lg calacombe de Vibia, Paris, Sorbonne,
Bibliothéque d'histoire des religions, rg72.

157. C. CECCHELLL, Monumenti cristiani-eretici di Roma ; Roma, 1944, tav. 22, 2.

158. C. CECCHELLI, Monumenti...,, Tav. 22, 2 et commentaire ; H. LIETZMANN,
Petrus und Pawlus..., p. 159-160 ; p. 303.

159. A. FERRUA, S. Sebastiano fuori le Mura ¢ la sua Catacomba, Roma, 1968,
p. 103q ; p. 61, fig. r3.

160. LACT. dnst. 4, 7; AMM. 14, 9, 7 (DAREMBERG-SAGLIO, 8.v. Paludamentum,
p. 295).

161. Scéne curieusement analogue 4 une époque plus tardive : celle de Josué
haranguant ses troupes dans les mosaiques les plus anciennes de Ste-Marie-Majeure :
C. Ceccnrry, I Mosaici della basilica di S. Maria Maggiore, Rome, 1956, tav. 45 ;
Fosué tient dans la main gauche une lance,

162. A l'époque byzantine, on pourra trouver figurée ainsi I'adoration de I'empe-
reur : A. GRABAR, L'empereur dans I'art byzantin, Paris, 1936, p. 87 : haute taille de
'empereur, sujets (romains) autour de lud.

163. Au 1rre siécle, la lacerna pourpre est devenue un vétement d’apparat et
west plus seulement portée par les soldats : MART. 5, 8, 5, I1.

164. J. DB WAELE, The magic staff..., p. 59 (miroir étrusque),

165. p. 36.

166, A. FERRUA, La nuova catacomba..., p. 42 et tav, 3.
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symbolique du pouvoir sur les hommes. Dans quatre scénes de guérison,
elle est utilisée de la méme fagon, Dans deux fresques du cimetidre de
Pierre et Marcellin, qui représentent la guérison de ’hémorroisse, une
femme agenouillée tend une main vers le vétement du Christ, qui, une
baguette au repos dans la main gauche, fait de la droite le geste de la
parole!®”. Dans une autre peinture du méme cimetidre se retrouve la
méme disposition de la baguette ; un personnage de haute stature, vétu
de tunique, pallium et sandales, a dans la main gauche une longue baguette
courbe, tandis qu'il pose la droite sur la téte d'un petit personnage en
tunique clavée, courte et sans ceinture, qui a les bras écartésl® ; on a
proposé d’y reconnaltre la guérison de P'aveugle-né. De méme, sur une
pyxide d’ivoire de Bologne, que 'on date du ve siécle, le Christ guérissant
le sourd-muet tient la baguette de la main gauche, tandis qu’il touche les
1évres de Pinfirme de P'index de la droitel6?,

Ces exemples donnent raison & Wilpert ; toutefois, d’autres exemples,
et plus nombreux, prouvent gue sa régle est loin d’étre infaillible: dans
un certain nombre de scines de guérison, la baguette est dirigée vers le’
malade ; cette fois-ci, on n’en trouve que des exemples chrétiens. Sur
la pyxide d'ivoire de Bologne dont il vient d’étre question, dans une scéne
ott I'on croit reconnalitre la guérison de 'aveugle, le Christ touche Ia téte
de I'aveugle d’une baguette'?). Quant aux représentations de la guérison
du paralytique ol intervient la wirga, elles montrent toutes le Christ diri-
geant sa wirga vers le paralytique. IL'une est un fragment de sarcophage
du Latran, ot il semble bien que le Christ dirige une baguette, qu’il tient
de la main droite, vers le paralytique dont on distingue une partie du
lit'7, Sur un verre doré de la collection Pusey House & Oxford, le Christ
brandit une baguette courbe vers un personnage en tunique courte qui
porte son lit et s’en va en lui tournant le dos!? ; un autre verre doré repré-
sente la méme scéne, avec cette seule différence que le Christ y est nimhét?3,
Enfin, il semble qu’il faille reconnaltre sur un verre grossiérement gravé
que on date entre le mre et le ve sidcles, la guérison par Pierre et Jean
de 'impotent 4 la Belle Porte du Temple de Jérusalem?4 : un personnage,
qui semble vétu du pallium, et au-dessus de la téte duquel il est écrit
PETRUS, dirige un baton, qui ressemble au gourdin des philosophes
cyniques!?5, au-dessus d’un petit personnage assis qui fait le geste de la

167. WILPERT, P. 98 ; 130.

168, WILPERY, P. 68 ; GARRUCCI, Sloria, t. 2, 44, 3.

169. Bologne, Museo Civico, ivoire du ve siécle : Ravenna, Avori, 1956, p. 45 sQ.

170. Ibidem.

171, DEICHMANN, 17I. Les trois autres exemples sont : GARrRUCCT, Velrd, 1, 1 ;
1,3;8, 2

172. GARRuUcCI, Velri, 1, 3.

143. GARRUCCI, Vetri, 8, 2.

174. Aet. 3, 1-10.

175. Représenté par exemple sur un sarcophage de Sardaigne ; G, PEscas, Sarcofagi
Romani di Sardegna, Rome, 1957, fig. 66. .
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parole vers un troisiéme personnage en train de parler (il a la bouche
ouverte) et a les deux mains levées vers 1uil?®, Ces exemples suffisent &
prouver que la distinction de Wilpert ne vaut pas. Peut-on objecter que
les exemples que nous avons invoqués sont tardifs ? Clest difficile, tous
étant datés d’une manidre approximative entre le mre et le vo sidcle,
et les exemples de Wilpert étant du 1ve sidcle. La wivga a bel et bien été
utilisée envers des étres vivants. Il reste qu’elle le fut rarement. I expli-
cation en est simple : la uirga a dans ces scénes subi la concurrence de
I'imposition des mains, geste ancien et d’abord réservé aux vivants!?7 ;
sans doute les artistes chrétiens ne s'attachaient-ils pas toujours 4 la lettre
du texte, 'existence de la usrga suffit & le prouver. Mais le texte présentait
une autre caractéristique : il y est dit que lorsque la femme eut touché son
manteau, le Christ sentit une « force » (80vaptg, wirius) qui s’échappait
de 1uil™. La uirga exprimait de fagon visible cette force spirituelle effi-
cace qui émanait de la personne du Christ. Symbole de son pouvoir de
guérison dans ce cas particulier, la wirga put étre étendue a d’autres
guérisons et probablement aussi & des « guérisons spirituelles »,

Dans deux fonds de verre, en effet, la wirga apparait nettement comme
le symbole du pouvoir de libération du Christ, Sur un verre doré d’Oxford,
orn. voit un personnage juvénile, vétu de I'habit sacré, qui dirige une
baguette courbe vers Adam et Kve; ceux-ci sont, conformément a
Pimagerie traditionnelle, disposés de part et d’autre de P’arbre oii s’enroule
le serpent, et ils s’efforcent de cacher leur nuditél?®. Cette scéne ne peut
recevoir qu'une explication : il est dit dans la Bible que c’est la Sagesse
de Dieu qui délivra I’bomme de sa faute!®0, et les commentateurs ont
toujours vu le Christ dans cette Sagesse de Dieu. Ce verre évoque cette
rédemption par le Christ de I'homme pécheur depuis le péché originel.
On aurait pu avancer 1'idée que la wirga était peut-étre ici due seulement
4 la symétrie, puisque sur les 5 scénes qui sont disposées sur ce fond de
verre, quatre présentent la uirga et la cinquit¢me est le sacrifice d’Abra-
ham, ot le coutean occupe dans la composition, la place de la baguette.
Mais on a d’autres représentations du méme genre ot 'on ne peut parler

176. Zur Christlichen Kunst, XXIX (1916), fig, p. 87. Le fichier iconographique de
Princeton donne comme légende : « Pierre frappant le rocher ? », ce qui est évidem-
ment impossible et dfi au fait que 'on considére avec Wilpert que la uirga ne s’utilise
pas pour les vivants, Rien ne permet en tout cas de supposer que le petit personnage
assis boit & une source.

177. X. LEON-DUFOUR, Vocabulairve de Théologie biblique, s.v. Imposition des mains.
Cf. aussi la remarque de L. DE BRUVNE, L'imposition des mains..., p. 198.

178. Mc 5, 25 5q.

179. GARRUCCI, Velri, 1, 3.

180, Sg 1o, 1, Cest Garrucci qui cite ce texte; mais son interprétation est
ilexacte ; il y voit une scéne située dans le passé, ot le Christ prédit & 'homme gqu’il
le rachétera. En fait la scéne est atemporelle. De méme il sollicite le texte lorsqu'il
dit que la wirga elle-méme vient du livre de la Sagesse : BSwxé 1¢ odt®d loydv
kpatfioon dndviov se référe d la domination de I'univers accordée par Dieu & I'homme,
et non & la rédemption.
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de symétrie & tout prix. Ainsi, sur cet autre verre doré, un personnage
vétu de tunique et pallium fait un geste de la main gauche et dirige une
baguette courbe qu'il tient dans la droite vers trois petits personnages
situés au milieu des flammes ; ils sont dans Pattitude de 'orante et leur
regard est tourné vers le personnage 4 la baguette8l, Il s’agit naturellement
des trois enfants dans la fournaise, Le personnage i la baguette est-il
lange, envoyé par Dieu pour libérer les trois Hébreux, ou le Christ ?
Quoi qu'il en soit, cette figuration, fréquente dans I'art paléochrétien,
évoque le salut apporté par le Christ. La wirga est ici le symbole de ce
pouvoir de rédemption. On peut le vérifier sur un panneau d’un diptyque
d’ivoire de Ravenne qui présente la méme scéne : 'ange qui sauve les
trois enfants de la fournaise y tient non plus une baguette, mais une
croix qu’il dirige vers les flammes'82, Ce pouvoir de libération des forces du
mal est explicitement exprimé sur deux autres fonds de verre. Le premier
représente Daniel qui donne au serpent de Babylone la boulette mor-
telle!® : un personnage en tunique courte présente une grosse boulette
au dragon qui 'avale avec voracité ; il est tourné vers un personnage vétu
de Thabit sacré qui dirige vers lui une baguette qu'il tient de la main
droite, Il ne peut s’agir d’une arme, puisque dans la Bible il est dit que
Daniel tuera le serpent « sans épée ni biton » En ce personnage, Garrucci
reconnalt justement le Christ qui donne & Daniel 1a force de tuer le serpent
infernal!8* ; cette représentation pourrait presque passer pour une illus-
tration de la vision de Mégétial®. Le verre rappelle au fidéle que c’est le
Christ qui donne la force dans la lutte contre le mal, et la #irga symbolise
ici sa puissance de libération. Dans un autre fond de verre, il faut proba-
blement reconnaftre le Christ vainqueur du serpent : un personnage
4 I'aspect juvénile, vétu de tunique et pallinm, montre du doigt de la main
gauche un énorme serpent a écailles dressé contre lui d’'une fagon mena-
cante, et il dirige vers lui une baguette ; un autre personnage semblable-
ment vétu lui fait facel®s, Il est difficile de reconnaitre ici I’épisode du
baton changé en serpent'®?, ou celud du serpent d’airainl®®, comme le fait
Garrucei. Le serpent est ici prét 4 l'attaque, et le jeune homme 3 Ia
baguette semble convier I'autre personnage i constater le pouvoir qu'il
a sur ce serpent. Il est plus logique d’y voir le symbole du pouvoir du

181. GARRUCCI, Velri, 1, I : en provenance du cimetiére de Callixte,

182, Reproduction dans F. VAN DER MEER-CER. MOERMANN, Atlas de I' Antiquité
chvétienne, p. 112, fig. 334.

183. Dn 14, 23 sq. GARRUCCI, Veiri, 3, 13.

184. GARRUCCI, Ibid., Testo, p. 38. La lutte contre le serpent est nn trés ancien
symbole de la lutte contre le mal dans le christianisme comme déja dans I’Antiquité :
cf. RLAC, s.v. Drache, col. 239 8q ; col. 246 (R. MERKELBACH).

185. GArRRuccer, Vetri, 1, 15 ; Miracula S. Stephani, PL, 41, 847.
186. GARRUCCT, Vetri, I, 3.

187. Ex 7, 8.

188, Nb 21, 4 sq.
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Christ sur le serpent, selon I'imagerie de I'Apocalypse®®. Ilest intéressant
de remarquer que I'iconographie chrétienne rejoint ici ’antique symbolique
paienne pour laquelle la #irga est un moyen de défense contre les puis-
sances chtoniennes!®, Dans chacun des cas qui viennent d’étre examinés,
la ysrga est apparue commne symbole du pouvoir de libération et de rédemp-
tion du Christ ; ceci va nous permettre d’éclairer deux scénes dont Ia
signification est trés discutée.

Au centre de la vofite du Cubiculum des Initiés & I'Hypogée des Aurelii,
viale Manzoni, hypogée qui est daté de la fin du e siécle, se trouve une
scéne étrange. Un vieillard barbu, vétu d’une tunique clavée, dirige
une longue verge au-dessus de la téte d’une figure féminine voilée, tandis
qu'un deuxiéme personnage, qui tient semble-t-il un rouleau, assiste a la
scénel®, J] semble difficile d’y voir une scéne d’initiation, ceci pour deux
raisons. D'abord parce gu’il est extrémement peu probable qu’on ait
peint une scéne réaliste dans le médaillon d'une vofite entidrement occupée
par des abstractions ; cette scéne est en effet entourée de quatre person-
nages & baguette et 4 rouleau!®® La deuxidme raison est plus décisive
encore : nous n’avons aucun exemple sir, ni littéraire ni iconographique,
de I'emploi de la baguette dans les cérémonies dinitiation de ' Antiquitél®s,
Dans la scéne du mausolée de Clodius Hermes ofll certains ont proposé de
reconnaltre une scéne d’initiation et Pentrée du fidéle dans une secte
mystiquel®?, il est plus probable qu’il faut voir, & la suite de Lietzmann,
le jugement du mort dans Pau-delal®®, I’exemple de la Porte Majeure,
olt Ton voit la baguette dans les mains du maitre d’école n'est pas plus
concluant ; sans doute a-t-on bien 1a I'évocation de Pacquisition de la
science sacrée ; mais la uirga est 14 en tant que férule du maitre ; c'est
toute la scéne qui symbolise l'initiation et pas la baguette, qui n’est
d’ailleurs pas dirigée vers le personnage comme dans PHypogée des Aure-
13i196, Enfin, M. Boyancé a démontré que la baguette que I’on voit sur une
fresque de la Villa des mystéres n’est pas baguette d’initiation : la fresque
représente une divinité infernale personnifiant la mania dionysiaque qui
agit en fustigeant ceux qu’elle atteint ; la baguette est ici 'équivalent
du fouet des Ménades'®, Dans la ligne de ce que nous avons vu précé-

189. Apoc 12, 9 ; 19, 11-16.
190. Exemple du ramean d’or d’Enée dans la descente aux Enfers : VERG.
en. 6,137 ; 145. Cf. aussi les peintures étrusques ot le défunt a en main une baguette.

191. C. CECCHELLI, Monumenti cristiani-evetici..., tav. =22z, 2. J. WILPERT,
Mélanges J. B. De Rossi, 1923-1924, tav. 3.

192. Sur ces personnages, cf. p. .

193, J. DE WAELE, The Magic staff..., p. 61, n. 5. P. BOYANCE, Méné-Hécate & la
Villa des Mystéves, RAC, t. 42, 1966, p. 58-60.

194. C. CECCHELLI, Monumenii cvistiqni-evetici..., tav, 33, 2.

195. H. IIBTZMANN, Peirus und Paulus in Rom, p. 303 ; Taf. 1o,

196. 1. 62 et 8o.

197. P. BovaNcE, Méné-Hécale..., p. 63.
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demment, il est donc probable qu’il faut voir dans le plafond du Cubicu-
lum des Initiés dans 'Hypogée des Aurelii I'évocation du salut de I'ame
(représentée par la figure voilée) grice au pouvoir spirituel symbolisé par
le personnage 4 la baguette et le personnage au rouleau ; celui-ci peut-étre
prétre initiateur, saint chrétien ou fondateur de secte gnostique, rien ne
permet de V'inférer sinon le contexte.

Une fresque du Cimetiére Majeur présente une signification analogue.
Dans un groupe de quatre personnages, les deux de droite portent I'habit
militaire et semblent entrainer le personnage central, en habit militaire
également, mais dépourvu du cimgulum ; le personnage de gauche, vétu
Iui de I'habit sacré, dirige une baguette vers le personnage centrall®,
Wilpert y a reconnu jadis Moise et Aaron devant leurs fréres, identifi-
cation dont le P. Fasola a démontré le peu de vraisemblance!®. Il y
voit quant & lui, avec de bons arguments, la conversion miraculeuse des
saints soldats Papias et Maurus?®, et pense que la baguette est
employée 14 comme wuirga thawmaturgica pour souligner ce que leur
conversion avait de miraculeux. Mais en fonction de ce que nous avons
dit de la wirga qui apparait comme symbole de rédemption dans un sens
plus général, cette interprétation est peut-&tre trop concréte, trop « his-
torique ». Qui est le personnage revétu de ’habit sacré ? Un personnage
symbolique ? L,e Christ ? Il indique que le soldat déserteur est sous la
mouvance d'un certain pouvoir spirituel, que Dieu intervient visiblement
et efficacement dans sa vie (ultérieurement, la main de Dieu pourra avoir
la méme fonction). Entrainé par les soldats pour un chitiment hmmain
de prison et de mort, Pobjecteur de conscience en est spirituellement déli-
vré.

Dans tous les cas oil la baguette est employée envers des &tres vivants,
elle nous est apparue comme un symbole de guérison physique ou spiri-
tuelle, symbole du pouvoir de guérison du Christ exactement comme dans
les scénes de résurrection ; cela nous prouve qu'il est vain de distinguer
I'emploi de la wirga pour les morts et pour les vivants comme le faisait
Wilpett.

III. La baguette, attribut symbolique indépendant.

@) Le « personnage & la baguetie ».

Ce qui précéde va nous permettre de mieux comprendre le mystérieux
personnage 4 la baguette, qui apparait en dehors de tout contexte immé-

108. WILPERT, P. 224, 2. U. PASOLA, Osservazioni su una pittura del Cimitero
Maggiore, Aans Miscellanea Belvederi, Roma, Citta del Vaticano, 1954-1955, p. 287-
302, p. 288, fig. 1.

199. U. FASOLA, Osservazioni..., p. 287 sq.

200, Ibid., p. 301. Cf aussi la note 4 qui nuance l'interprétation de conversion.
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diat, et semble avoir obsédé, dés avant la fin du 111® siécle, le peintre de
I’'Hypogée des Aurelii, puisqu’il y apparait quatre fois sur la vofite du Cubi-
culum des Initiés, et encore plusieurs fois sur les parois®%! : un personnage,
vétu de la tunique et du pallium, chaussé de sandales ou pieds nus, tient
de la main droite une wirga levée qu’il semble utiliser sur quelque chose
d’invisible ; de Pautre main, tant6t il retient son pallium, tantdt il tient
un rouleau. Cette figure n’apparait pas que dans des ensembles peu ortho-
doxes. Un dessin nous 'a conservé sur la votite du cubiculum de Veratius
Nicatoras au cimeti¢re des Asiatiques®%?. Il occupe de méme, bien en
évidence dans un cercle entouré de rinceaux de vigne, la vofite d'un cubicu-
lutn du cimetidre de Saint-Janvier & Naples??3, On le trouve, debout sur
une sorte de piédestal et la téte nimbée, dans une fresque récemment
découverte au cimetidre de Commodille?t4, Enfin cette figure apparait
a plusieurs reprises sur des verres, comme par exemple sur un médaillon
en verre doré d'un bol antique conservé au British Museum?%5. Il y a ainsi
dix exemples de médaillons représentant le « personnage a la baguette?06 »,

Ce personnage a toujours paru étrange, et les interprétations les plus
diverses en ont été données. Des érudits du début du xrxe siecle y voyaient
une figure du pasteur, idée déja combattue par Garrueci; lui-méme y
voyait le Christ changeant I'eau en vin27 ; la raison en est probablement
que sur les médaillons, c’est dans les noces de Cana que 'on voit le plus
souvent le personnage muni d'une baguette ; mais il faut certes beaucoup
d'imagination pour reconnaitre dans les feuilles décoratives qui accom-
pagnent le personnage, et qui sont d’ailleurs fréquentes sur ces médaillons,
les jarres desmnoces de Cana... Dans la votite de la catacombe de Naples,
H. Achelis a voulu voir 4 son tour un raecourci d’une résurrection de
T,azare®®, ce qui n'est pas moins gratuit que Pancienne interprétation
A’Armellini pour qui ¢’était une représentation abrégée du miracle de la
roche20?, Mais 4 supposer que cela f{it possible, comment interpréter alors
le personnage 4 la baguette du cubiculum de Veratius Nicatoras, olt
apparaissent aussi les classiques « scénes a4 baguette?'» ? Quant aux
personnages 4 baguette du Viale Manzoni, on a parfois, en raison du carac-
tére de I'ensemble, affirmé que cette figure n’était pas trés orthodoxe?,

201, C. CEccHELLI, Monumenti..., pl. 19 ; 22. 2.

202. Bullettino di Archeologia Cristiana, t. 4, 1886, pl. 11.

203. H. ACHELIS, Die Katakomben Neapolis, pl. 19 ; p. 58. Autre photo dans RAC,
t. 25, 1949, P- 94-

204. A. FERRUA, dans RAC, t. 34, 1958, p. 33, fig. 26.

205. O. M. DALTON, Catalogue of early Christian Antiquities, pl. 30 (629).

206. GarRruccr, Vetri, pl. 7, 6-15.

207. Ibid., testo, p. 65.

208. H. AcuELIS, Die Katakomben Neapolis, p. 58.

209, ARMELLINI, Vetvi Cristiani, dans Rimische Quartalschrift, 1896, p. 57.

210. Résurrection de Lazare, miracle de Cana, miracle de la source.

211. J. CARCOPINO, De Pythagore aux Apdives, Paris, 1956, p. T30 s5q.
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La variété de ces interprétations prouve du moins le sentiment que
tous avaient de se trouver en face de la réduction au minimum d’une
scéne symbolique déja connue par les classiques scénes & la baguette?!?,
Tirons-en les conséquences jusqu’'au bout : le personnage & la baguette
est une abstraction. Qu'il s’agisse bien d'une figure abstraite,
Mgr De Bruyne l'a montré en soulignant que, dans I'Hypogée des
Aurelii, il est juché sur un piédouche végétal?!3 ; la figure du cimetidre de
Commodille est, elle aussi, juchée sur une espéce de piédestal végétal.
Un autre fait va dans le méme sens : le personnage a la baguette peut &tre
répété jusqu'a quatre fois sur un méme plafond : il est alors difficile
d’y reconnaitre le Christ. Enfin, la situation du personnage 4 la baguette,
que ce soit seul au centre d’une vofite comme a4 Naples ou isolé sur un
médaillon, nous prouve que cette figure abstraite exprime quelque chose
de fondamental.

Que signifie-t-elle ? Pour le comprendre, il faut rapprocher le person-
nage 4 la baguette du personnage au rouleau que I'on voit se faire pendant
dans ’'Hypogée des Aurelii. Dans un certain nombre de représentations
en effet, leur signification semble étre la méme. Sur des sarcophages
contemporains et dans une méme scéne, on peut trouver indifféremment
un rouleau ou une baguette. Sur deux sarcophages du Latran figurant la
prédiction du reniement de Pierre, celui-ci tient dans la main gauche une
fois le rouleau®4 et une fois la baguette®, Dans cette méme scénele
Christ tient généralement un rouleau dans la main gauche, mais on ren-
contre un sarcophage contemporain de ceux-ci oti, 2 la place du rouleau
attendu, il a la wirga®'®. D'autre part dans un certain nombre de repré-
sentations, le rouleau remplace purement et simplement la baguette
dans des scénes ot elle était classique. C'est ainsi que sur un sarcophage
ot Pon voit Pierre faisant surgir eau du rocher, Pierre montre Ueatt d’un
geste de la main droite, tandis que de la gauche il tient un rouleau?'?.
Cette substitution du rouleau a la baguette se retrouve dans deux résur-
rections de Lazare®® et sur un fond de verre, pour la multiplication des
pains?® Apparemment done la signification des deux attributs est iden-
tique.

Cependant, il y a plusieurs exemples de personnages munis & la fois
de la baguette et du rouleau. Dans la peinture des catacombes, lorsqu’un

212. D, MALLARDO, dans RAC, t. 25, 1949, P. 93-95, dit : « sintesi delle azioni
tanmaturgiche o espressione del suo potere taumaturgico ».

213. L. DI BRUVNE, Les lois..., 2, dans R4C, t. 39, 1963, p. 84, u. 181. Représen-
tation dans J. WILPERT, Mélanges J. B. De Rossi, 1923-1924, tav. X, c.

214, DEICHMANN, 45, 1°F tiers du 1ve siécle.

215. DEICHMANN, 43 : 1% quart du Ive siécle. Fig. 4.

216. DEICHMANN, 770 ; 1T tiers du Ive siécle.

217. DEICHMANN, 45.

218, DEICHMANN, 39. WILPERY, S. 86, 3.

219. GARRUCer, Vetrd, 7, 17. L'objet est beaucoup trop court pour ¢u'il puisse
s'agir d'une baguette.
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personnage tient la wirga de la main droite, il retient son pallium de la
gauche, & moins que cette deuxitme main ne soit invisible & cause de la
position du personnege, ou, plus rarement, inactive®?, Ce n’est que dans
I'Hypogée des Aurelii qu’apparait dans la peinture cimétériale le double
attribut, baguette et rouleau®?, qui sera par la suite trés fréquent sur les
sarcophages du rve siécle?®?, et, il est intéressant de le noter, de préférence
dans les scénes nouvelles qui s’introduisent alors: résurrection du fils de la
veuve, vision d’Ezéchiel?®, Le doublet se retrouve au ve sidcle sur un fond
de verre de Saint-Quentin2®4, et sur une pyxide d’ivoire de Bologne?5,
Dire que wolumen et uirga ont la méme signification, c’est donc admettre
un « pléonasme iconographique » dans toutes ces représentations. Il est
plus probable qu’il y a entre les deux attributs une nuance.

Quelle est en effet la signification du rouleau ? On remarque d’abord
qu'il est généralement absent de la peinture des catacombes, au moins
avant le Tve sidcle, tandis qu’il est trés répandu sur les sarcophages?26,
1l semble par conséquent que la #irga comme attribut du Christ ait précédé
le rouleau. Bt pourtant, celui-ci est un symbole trés ancien ; fermé, et
toujours tenu de la main gauche, on le trouve déja en Egypte dans la
main des souverains, puis dans toute I’Antiquité classique®?. Si I'on
excepte les scénes d’enseignement, ofl il est logique de le trouver dans son
emploi normal, il est placé, 2 'époque qui nous intéresse, dans les mains
des empereurs ou des personnages qui se trouvent debout devant eux dans
les cérémonies officielles, & I’ Ara Pacis, sur la colonne Trajane, et surtout
sur la colonne de Marc-Aurdle?® ; ce rouleau est le symbole de la parole
efficace de I'empereur, édit impérial (dans la main de I'empereur) ou res-
crit (dans la main de ses sujets)??®, Telle est la signification fondamentale,
qui n’est d’ailleurs pas exclusive des autres que l'on a voulu lui domnner
et qui ne font qu’en souligner un aspect plus particulier : parfois signe du

220, WILPERT, P. 74, 2 ; 143, L. .. 55.

221. C. CEccHELLI, Monumenti ..., pl. 19 ; 22.2. J. WILPERT, Mélanges J. B. De
Rossi, 1923-1924, tav. 8.

222. Une vingtaine d’exemples : WILPERT, S. 111, 1 (Gérone) ; 182, 1 (Toulouse) ;
92 (Syracuse).

223. DEICHMANN, 5 ; 12 a ; 23 & (vision d’Bzéchiel). DEICHMANN, g ; 42. WILPERT,
8. 116. 2 ; 227. 2 (résurrection du fils de la veuve).

224. Bullettino @i Avcheologia Cristiana, 1887, p. 104 sq.

225. Ravenna, Avori, 1956, p. 45 sq.

226. Remarque de TH. BIRY, Die Buchrolle in der Kunst, Leipzig, 1907, p. 78.
Tes quelgues exemples datent ent général du ve siécle et représentent soit des défunts
soit des saints. WILPERT, P, 40, 3 semble une exception.

227. Th, Bir®, Die Buchrolle..., p. 40-47 ; p. 68.

228. Ibid., p. 72.

229, Ibid., p. 68.



LA BAGUETTE DANS L'ART PALEOCHRETIEN 33

vrai philosophe?39, ou signe de la loi du Christ®3, le rouleau symbolise
toujours le pouvoir efficace de la parole, que ce soit celle de la sagesse oun
celle de Dieu. Mais c’est avant tout un embléme impérial, passé de la sculp-
ture profane de la colonne de Marc-Auréle 4 la sculpture chrétienne?? ;
cette signification sera encore sensible au vie siécle dans le Codex de Ros-
sano ot le rouleau n'apparait dans les mains du Christ que lors de 'entrée
a Jérusalem??3, Ceci nous explique du méme coup pourquoi on ne le voit
guére dans les mains du Christ avant le 1ve siécle : c'est surtout aprés la
paix de I'figlise que la symbolique impériale sera transférée au Christ
considéré comme le seul véritable souverain. Jusque-ld on exprime son
pouvoir souverain autrement, en particulier par la baguette, reprise de
celle de Moise.

Quand donc le Christ ou Pierre ont en main & la fois le rouleau et la
baguette, ce n'est pas un pléonasme, mais les deux attributs se complé-
tent : le rouleau est le symbole du pouvoir efficace de la parole de Dien,
la #irga symbole de son pouvoir spirituel de libération, pouvoir qui se
traduit par une intervention concréte dans la vie de 'homme. La coexis-
tence des deux attributs précise que c’est éminemment par sa parole
que Dieu intervient concrétement dans la vie de I'homme. Pris séparément,
les deux attributs en arrivent & signifier pratiquement la méme chose.
Tous deux sont symbole du pouvoir spirituel ; mais d'un cdté on insiste
davantage sur les moyens d’action (la parole), de autre sur les résultats
de T'action (rédemption, guérison, force dispensée par les sacrements).

Si P'on en revient maintenant au personnage a la baguette, deux détails
nous aident a préciser la signification du personnage : sa baguette est
tenue dans la main droite, et brandie vers quelque chose d'invisible.
Nous avons déja vu en effet la baguette comme attribut symbolique
signifiant en lui-méme, indépendant de la scéne précise dans laquelle
il intervenait : dans la résurrection de Lazare des chapelles des sacrements
au cimetitre de Callixte?34, ol la baguette est tenue comme un sceptre.
Mais dans le cas du personnage & la baguette, cette baguette n'est plus
tenue dans la main gauche, mais dans la main droite, et comme en action.
Cest exprimer avec plus de vigueur Vefficacité actuelle du pouvoir spiri-
tuel qu'il représente, Le personnage 4 la baguette est le symbole du pouvoir
divin du Christ?35, de son pouvoir de conférer 4 Phomme les grices spiri-
tuelles quelles gu’elles soient.

z230. H.-I. MARROU, Movoikdg d&vip, p. 269-279, dans les mains du Christ,
pas avant la fin du 1o ou le début du 1ve siécle.

231. H. MICHAELIS, dans Wissenschaftl. Zeitschrift Eynst Morvitz Avndt Universitdl,
1956-57, p. 157 Sq. :

232, Th. BirT, Die Buchrolle..., p. 68 ; 79.

233. O il apparalt en tant que roi (Th. Bir®, p. 68). CE. A, Mufoz, Codex Purpu-
reus Rossanensis, tav, 2.

234. WILPERT, P. 46, 2.
235. Ainsi que I'a déja vu L. DE BRUYNE, L'imposition des mains..., p..72, 1. 2,
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b) La baguette de Pierre, symbole du powvoir gu'il tient de Dieu,

Au 1ve sidcle apparait sur les sarcophages un groupe de scénes ol
Pierre a en main la wirgae : il s’agit du miracle de la source, de la premiére
arrestation de Pierre et de la « prédiction du reniement?3 » On voit
généralement dans cette baguette celle du thaumaturge, & cause du
miracle de la source. Cependant, si l'on examine sans prévention les

scénes ol elle apparait, on voit que cette interprétation ne se justifie pas.

Au moyen de la wirga, Pierre fait jaillir du rocher ’ean dont s’abreuvent
des personnages vétus en policiers romains®?. Sur les sarcophages, cette
scéne remplace totalement la scéne des catacombes ot Moise frappe le
rocher. La baguette de Pierre, c’est la méme que celle du Christ, nouveau
Moise, qu’évoquent les peintures. C'est le symbole du pouvoir spirituel
qui lui a été donné de faire couler pour les hommes les grices spirituelles
du Nouveau Testament.

Tors de sa premiére arrestation, Pierre a en main une wirga. Quelle
est sa signification ? Et d’abord, ne s’agit-il pas, dans cette scéne de vio-
lence!3, d'un biton de défense ? La plupart du temps en effet, la wirga
de Pierre ne différe en rien des baAtons que tiennent parfois les soldats.
Mais outre que le texte des Actes (12, 4), ne mentionne nullement que
Pierre se soit défendu, il aurait une bien curieuse fagon de le faire sur nos
sarcophages, o1, dans la grande majorité des cas, il tient cette uirga de la
main gauche?3® ; et méme quand il la tient de la main droite, elle semble
au repos et tentue comme un crayon?4%, Enfin, dans certaines de nos repré-
sentations, cette uizga est remplacée par un roulean®#, ce qui suffit a4 nous
faire comprendre qu'il ne s’agit pas d’un baton défensif, mais d’un attribut
symbolique?¥?. Et sa présence dans la scine de P’arrestation rend peu
probable qu’il s’agisse de la wirga du thaumaturge : elle n’aurait en effet
rien 2 faire ici?43,

236. Cf. p. 6 et Planche 4.
237. P. vaN MoorsEL, Il mirvacolo della roccia..., p. 241, 1. 5.

238. Cf. les remarques de WILPERY, 8., Testo, t. I, p. 115, sur le mouvement de la
scéne,

239. 8 exemples de la main gauche. DEICHMANN, IT ; 22 ; 42 ; 220 ; 247 : 369 ;
770. Sarcophage de Lot, dats RAC, t. 27, 1957, fig. 1, p. 93. Une seule fois un soldat
tient un baton de la main gauche et encore s’agit-il peut-étre d’'une épée (DEICHMANN,
14) : scéne de la capture de Pierre.

240. DEICHMANN, 6, I ; 7.

241. DEICHMANN, 45 ; 674.

242, Comme I'a vu L. DE BRUYNE, I! sarcofago di Lot scoperio a s. Sebastiano,
dans RAC, t. 27, 1951, p. 93 ; p. I0T.

243. Contrairement & ce que dit WILPERT, §., Testo, t. I, p. 120
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L,a baguette magique du thaumaturge ne s’explique pas davantage dans
une scéne ot Pierre n’a pas un role plus brillant : la scéne o1t le Christ lui
prédit son triple reniement. Ici encore, elle est tenue comme un attribut,
dans la main gauche?*4, sauf sur un sarcophage en provenance d’un cime-
tiére du Viale Regina Margherita?®5, On a voulu que ce baton ait été mis
dans les mains de Pierre pour signifier au spectateur que I'apbtre auquel
le Christ prédit le reniement est le méme que celui qui frappe le rocher
pour en faire surgir I'eau baptismale, le méme aussi que celui qui a été
arrété?48, 11 est indubitable que P’attribut de la wirga contribue 4 insister
sur ce fait ; mais on trouve aussi la baguette quand il n’y a qu'une scéne
de ce qu’on a pu appeler la « trilogie de Pierre?4” ». Quelle en est donc la
signification ?

La baguette de Pierre n'est rien d’autre que celle du Christ ; c’est ce
qui ressort d'un sarcophage du Musée National de Rome du début du
1ve siécle oli, dans la scéne du reniement, le Christ tient dans la main
gauche la uirga, tandis que sa main droite fait le geste de la parole ; Pierre
tient la méme wirga dans la main gauche?8. Ia wuirga de Pierre est le
symbole du pouvoir spirituel du Christ qui lui a été confié. Une mosaique
du mausolée de Constance, au 1ve siécle, confirme cette interprétation,
On y voit en effet le Christ remettre la loi & Pierre ; Pierre recoit de la
main droite le rouleau de la loi, tandis qu’il tient dans la gauche la m’rga“"
dans cette scéne, Pierre porte habituellement la croix?®® Ia wirga de
Pierre, ¢’est donc le syrnbole de son pouvoir sp1r1tue1 sur I'Biglise ; c'est
la uirga du Christ qui la lui a remise comme un roi transmet son sceptre
4 son successeur.

Dans ce cas particulier, la baguette n’est pas trés loin du « baton d’auto-
rité » dont la signification était demeurée vivante dans la société antique,
Sa signification n’est pas non plus trés différente de celle du « biton de
I'envoyé » que connaissalent les Anciens. On le trouve en effet, joint au
caducée, dans la catacombe de Vibia?5l, Il semble qu’elle 2 également existé
chez les Juifs, au moins dans le Judaisme de la Diaspora22, C'est proba-
blement cette baguette de Penvoyé qu'il faut reconnaitre sur une fresque
(encore inédite) d'une région découverte en 1950 4 Saint-Sébastien : un

244. DEICHEMANN, 77 ; 23 a ; WILPERT, 8. 158, 3 (Gérone) ; 124, 3 (Narbonne).

245. RAC, t. 11, 1934, p. 219, fig. 70.

246. 1,. DE BRUVNE, I! sarcofago di Lot..., p. 93, et p. 101, n. 36,

24%7. P. SOTOMAYOR, San Pedro en la iconografia paleocvistiana, Grenade, 1962,
P. 17 sq.

248. DEICHMANN, 770.

249. WILPERT, Mosaiken und Maleveien dey kirchlichen Gebdude, Fribourg, 1916,
Pl 4.

250. DEICHMANN, 288 (fin 1ve gidcle).

251. WILPERT, P. 132, 2 .

252. E. GOODENOUGH, [ewish Symbols, t. 2, p. 286, fig. o1. Il s’agit d’un sceptre ;
malis cf. ci-dessous, p. 37. . :
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personnage, vétu comme les personnages bibliques de tunique, pallinm
et sandales, fait de la main droite, vers le centre de I’arcosolium, le geste
de Ia parole, et tient dans la main gauche une espéce de baton-sceptre?s3,
De méme, sur une sardoine du début du ve sidcle, un des anges qui cou-
ronnent les empereurs a une fine baguette dans la main gauche?54, Grace
a l'art byzantin, cette uirga survivra au moins jusqu’au x1e siécle dans la
main des anges?35, C’est cette méme baguette que nous avons vile aux mains
des saints envoyés de Dieu dans les réves des chrétiens & partir du 1ve siécle.
Comme la baguette que tient Pierre, elle est le symbole du pouvoir que
Dieu confie 4 son serviteur?58,

CONCLUSION

La baguette, on I'a vu, s’est introduite dans I'iconographie paléochré-
tienne par référence & celle de Moise, et sans doute pour des raisons de
commodité picturale ; le Christ étant le nouveau Moise, et le miracle
de la source symbole trés ancien du baptéme, par lequel les graces du
Nouveau Testament coulent sur les hommes, la uirga est devenue tout
naturellement, dans les mains du Christ, symbole de sa puissance divine.
Cette origine scripturaire du symbole n’est cependant pas exclusive
d’autres influences : il est peu probable que sans l'existence d’une sym-
bolique profane de la baguette, la wirga aurait été érigée au rang de
symbole. Un modéle iconographique paien reste cependant peu vraisem-
blable, mé&me si certaines représentations ont pu contribuer a acclimater le
symbole.

Que la usrga ait pour origine la baguette de Moise n'implique cepen-
dant pas qu'elle ait strictement la méme signification. Sans doute, elle
est souvent employée pour des miracles proprement dits; elle est le
prolongement de la main, un truc de métier pour indiquer qu’un miracle

253. A. FERRUA, dans RAC, t. 7 (1930), p. 185, fig. 6 et t. 26, 1950, p. 237-238 :
description,

254. Leningrad, Musée de 'Hermitage. Reproduction dans F. Van DER MEER et
CHR. MOHRMANN, Ailas de I’ Antiquité chrétienne, Bruxelles, 190, p. 75, fig. 181.

255. Sur une mosaique du vie siécle & Parenzo (Nuove Bullettino d’Avcheologia
Cristiana, 1896, p. 14 sq.), longue baguette de I'ange de I'annonciation. A peu prés a
la méme époque, sceptre de l'ange de ’anunonciation sur deux ivoires de Milan
(DACL, t. 1, 2, fig. 769). Vers 8oo, H. ACHELIS, Die Katakomben Neapolis, tav. 56 :
longue baguette fine. Baguette de I'ange sur I'arc triomphal de Ste-Praxéde (1xe),
Fresques de St-Jean-a-la-Porte-Latine etc... Sur le baton comine insigne de T'ange
dans Part byzantin, of. DACL, s.v. Bdton, col. 623.

256. Ou la voit anssi dans la main de I'archange saint Michel lors de ses appari-
tions en songe qui ont été figurées sur les portes de bronze de Monte S, Angelo.
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a lieu. Cependant, il s’agit d’évoquer, grice A ces scénes, les « miracles
quotidiens » de la vie chrétienne. De méme que I’Ancien Testament est
presque toujours interprété de fagon symbolique par les premiers chré-
tiens, de méme la wirga thawmaturgica de Moise a pris chez eux un sens
« spirituel » : elle n’est plus la verge du thaumaturge (c’est-a-dire en
fait une baguette magique). Elle indique, dans le prolongement du « baton
d’'autorité » des Anciens et de la windicta des rites juridiques, le pouvoir
efficace de Dieu sur les vivants, les morts et les choses. Elle est en particu-
lier signe de ce pouvoir en deux sens fondamentaux : symbole de libéra-
tion des forces du mal en général, et symbole du pouvoir sacramentel
donné par Dieu & son Yiglise. Il faut assouplir et nuancer 1'idée que I'on se
faisait jusqu'ici de la uirga.

I’évolution de la wirga A partir du 1ve siécle confirme la signification
que nous avons dégagée. Dans l'art d’époque byzantine, en effet, la
baguette disparatt, 3 I’exception de celle des anges. On assiste d'ailleurs
dés le 1ve sidcle A une certaine récession de la baguette, en particulier
4 Rome et dans les Gaules. Il y a alors des sarcophages ot foutes les scénes
a baguette traditionnelles, y compris le miracle de la source et la résur-
rection de Lazare, sont résolument représentées sans la wirga®s’. Au
1ve sidcle, sur les sarcophages, environ un quart des résurrections de Lazare
sont représentées sans baguette. Par ailleurs, avant de disparaltre complé-
tement, la baguette se transforme. On la voit transformée en sceptre dans
la résurrection de Tazare au 1ve sidcle, ainsi que sur un ivoire de Lucerne
que I'on situe entre le vIe sidcle et le virre258, et pour lequel il faut certaine-
ment choisir la date la plus basse & cause de I'existence méme de la
baguette. Ailleurs encore, c’est la croix qui remplace la baguette, comme
sur un diptyque d’ivoire de Ravenne oti, dans la guérison de 'aveugle,
d'un possédé, du paralytique, et dans Ia résurrection de Lazare, le Christ
tient dans la main gauche une croix de procession de la méme fagon qu'il
portait jadis la baguette, tandis qu’il fait dans la direction du malade un
geste de la main droite?8®. On a 13 une équivalence entre la wirga et la
croix que I'on a déja rencontrée chez les Péres?60, Que la uirga ait ainsi été
remplacée par un sceptre on par la croix confirme bien qu’elle était
symbole du pouvoir, et plus particulidrement du pouvoir rédempteur du
Christ, et que ces deux composantes étalent demecurées vivantes dauns
'esprit des chrétiens méme 2 époque tardive. La wirga disparalt versle

257. DEICHMANN, 45.

258, B, MICHON, Bassins chrdtiens, pl. 3, 1. Ravenna, Avori, 1956, fig. 120, 121 (7).
Autres exemples au vIe sidcle, 0. M. DALTON, Catalogue of early Chvistian 4ntiquities,
pl. XTI (206). De méme, dans utnte apparition, saint Martin tient une croix dans.. la
main 13 odt Gamaliel availt la wirga: GREG. TVR. de virtutibus Mavtini, 2, 56 (Script.
ver. merou. I, p. 628, 17); 3, 23 (p. 638, 28). C'est cette croix qu’on voit représentée aussi
dans les mains de saint Nectaire sur un chapitean de 1'église Saint-Nectaire en Auvet-
gne.

259. Reproduction dans F. VAN DER MEER-Chr. MOHRMANN, 4¢4s..., P. T12, fig. 334.

260, cf. p. 17
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VIe-vII® sidcle, parce qu’elle cesse d'&tre nécessaire, étant remplacée par
d’autres termes iconographiques. Il est surtout frappant de remarquer
qu'elle disparait en méme temps que la windicta du rituel juridique ;
celle-ci était sans doute son principal point d’appui, et sans elle, la wirga
devenait incompréhensible. La disparition paralléle de I'objet et du
symbole souligne bien 4 quel point le symbole de la wirga était lié a la
société antique.

Martine DULAEY

Provenance des Planches: 1, 2 et 3, Pontificia Commissione di Archeologia, Rome;
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