Le poéte chrétien selon Paulin de Nole™

IL’adaptation des thémes classiques dans les Natalicia

I'influence de la rhétorique sur la poésie est un fait bien connu®,
Elle se manifeste dans le golit pour les lieux communs, les descriptions,
les périphrases et les digressions de toutes sortes, ainsi que dans le langage
précieux, ’abus des figures et des tropes. A partir du 1ze sidcle de notre ére,
dans le courant de la seconde sophistique, on crée systématiquement
un certain nombre de thémes stéréotypés parmi lesquels 'orateur peut
choisir pour orner les différentes parties du discours. De tous ces lieux
communs, ce sont ceux de ’exorde? qui connaissent le plus grand succes.
La captatio benevolentiae, profession de modestie destinée, A l'origine,
4 rendre le public favorable & l'orateur3, sera reprise par les auteurs
chrétiens, qui la transforment en expression d’humilité. Et la causa
scribendi, ou motivation de l’ceuvre, devient pratiquement obliga-
toire chez les poétes chrétiens, sous forme de la dédicace & Dien. Ces
deux fopoi permettent ainsi au poéte de manifester sa foi, différenciation
nécessaire 4 une époque ol pajens et chrétiens subissent les mémes
influences. Le genre de la poésie chrétienne « littérairet », qui remonte

* Ce travail est extrait d’une thése présentée 4 la IVe section de I'Eeole pratique
des Hautes Etudes de Paris, le 7 novembre 1971. Nous avons limité la mise & jour aux
notes en tenant compte de la bibliographie récente.

1. BE. R. Curtius, Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter, Bern 19634,
P. 155 ss. J. F. D'AxronN, Roman literary theory and criticisme, London 1931, p. 438,
Il s’agit en réalité d'une influence réciprogue, comme I'a montré H. Norra, The
use of poetry in the training of the ancient ovator, dans Traditio 8, 1952, 1-33.

2. E. R. CURLIUS, 0.c. p. 95 ss. ; L, ARBUSOW, Colores vhetorici, Gottingen 1963,
p. 97 s.

3. Cic. 4nv, 1, 21 @ « benevolentia quattuor ex locis comparatur : ab nostra, ab
adversarioruin, ab iudicum persona, a causa. Ab nostra, si de nostris factis et officiis
sine arrogantia dicemus... si, quae incommoda acciderint aut quae instent diffi-
cultates, proferemus ; si prece et obsecratione humili ac supplici utemur. » R, VOLK-
MANN, Die Rhetorik dev Griechen und Romer, Betlin 1872, p. 128,

4. Chr. MOHRMANN, art. Alichvistliche Dichtung, dans RCG? 1, ¢. 267-269, distingue
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au1ve siécle, est en quelque sorte suscité par la vague de néo-classicisme de
cette époque. Et le besoin de justifier I'ceuvre trahit la querelle qui oppose
chrétiens et paiens puisant alors aux mémes sources®.

I. MODESTIE AFFECTEE ET HUMILITE CHRETIENNE DU POETE

Le carmen V1. La premiére tentative de « mottvation » chyétienne.

Dans le carmen VI, intitulé laus Sancti Iohannis, qui compte parmi les
premiers essais de Paulin dans cette directjont, le souci de présenter son
poéme comme ceuvre chrétienne est particulidrement évident.

Carmen 6, 14-24 :

« nec nova nunc aut nostra canam ; dixere prophetae
cuncta prius sanctique viri sermone soluto
promissum exortum, vitam mortemque sacrarunt,
si mors illa fuit, meruit quae sanguine caelum.
nos tantum modulis evolvere dicta canoris
vovimus et versu mentes laxare legentum”.

sic (nam magna licet parvis, antiqua novellis,
perfecta indoctis conferre, aeterna cadncis)
nspirante deo quicquid dixere priores

aptavit citharis® nomen venerabile David,
consona caelesti pangens modulamina plectm »

\

Invoquant le témoignage des prophétes, Paulin cherche a4 appuyer
son sujet sur Pautorité des Heritures Saintes®. Pour expliquer son recours

entre « liturgisches Lled » et « Kunstdichtung », celle-ci continuant la tradition
classique.

5. A propos de Rutilinus Namatianus, Ausone ou Claudien on s’est posé la question
de savoir s'il s'agissait d’auteurs chrétiens ou paiens, tant ils restaient fidéles anux
modéles classiques ; of. R. HELM, Heidnisches und Christliches bei spz‘ltlatemzschm
Dichtern, dans Natalicium Joh. Geffchen, Heidelberg 1931, p. 146.

6. D’aprés P, FABRE, Essai sur la chronologie de I'ceuvre de saint Paulin de Nole,
Paris 1048, p. 114, le carm. 6 date de 389, 'année du baptéme et des premiers
poémes chrétiens de Paulin.

7. Il y a une certaine ambiguité dans 1’expression versw laxvare menies legentum.
Le mot lavare évoque & la fois le cliché selon lequel la poésie est considérée comme
un divertissement et contient 'idée d'une ouverture, d’une préparation de 1'esprit.
Tel est le sens du terme chez SENEQUE, nat. prol. 7 : « virtus enim ista, quam adfec-
tamus, magnifica est...-quia animwn laxat et praeparat ad cognitionem caelestium ».
Or le verbe Jaxare exprime & la fois les deux fonections que I’antiquité, depuis Aristote,
a attribuées a la poésie et qui consistent & euseigner et & délecter, Cf. HOR. ars.
343 s : « omne tulit punctum qui miscuit utile dulci, / lectorem delectando pari-
terque monendo ». Il faut remarquer aussi le fait que Paulin parle ici de lectenrs,
ce qui justifie pleinement, au moins dans notre cas, le terme de poésie littéraire.

8. Cf. Howr. carm. 2, 13, 4 : mollibus / aptari citharae modis.

9. La référence aux prophétes, étant d’origine apologétique, implique aussi
I'opposition entre I'inspiration divine etla connaissance humaine, cf. Joh, GEFFCKEN,
Zwei griechische Apologeien, Leipzig-Berlin 1907, p. 179,
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a la forme poétique, il prétend suivre I’exemple de David, ce qui est
dire d’une fagon indirecte qu’elle est d’origine biblique. I,’accent est pour-
tant mis sur 'humilité de "auteur qui parle de son poéme comme d'une
faus vilis (v. 12) et se contente de donner une forme poétique au récit
de ’Evangile (v. 18). Cette attitude est d’abord celle du panégyrique, et
consiste & mettre en relief, par contraste, la grandeur du personnage
dont on veut faire 1’éloge. Répondant A la hiérarchie de la structure
sociale et au gofit rhétorique du Bas-Empire, ce genre littéraire counait
un grand succes & cette époque, et son influence sur Paulin est consi-
dérable!®. Le titre de notre poéme, laus Sancti Iohannis, indique déja
que Paulin le considére comme un éloge, et lorsqu’il déclare s’acquitter
d’une promesse — vovimus (v. 19} — il reprend une formule qui se trouve
dans le panégyrique & Messalla : « ommes vovemus hoc #bi | nec tanto
careat miki carmine chavia » (v. 26 s.).

Le prétendu caractére chrétien de ces vers trahit en réalité la persistance
des clichés rhétoriques et panégyriques. La référence 2 David enfin, que
Paulin cite comme précurseur de la poésie chrétiennell, parait pour le
moins surprenante, sinon déplacée, dans un podme écrit en hexamétres.
En définitive, ses arguments ne sont pas proprement chrétiens et ’appui
sur la Bible manque de logique. C’est I'avis de K. Thraede, dont une
grande partie de I'étude sur Prudence!? est consacrée 4 la « motivation »
de la poésie chrétienne, et qui explique ce fait par un manque de « relation
vivante » entre tradition classique et poésie chrétiennel3, Mais, l'auteur
ne disant pas ce qu'il entend exactement par « lebendiges Verhiltnis »,
il parait difficile de suivre son raisonnement. On peut lui répondre d’une
part que le procédé éclectique de Iimitation et de l’adaptation, qui
suppose une certaine sensibilité de la part des auteurs chrétiens a 1'égard
du sens et du contenu des modeles classiques, témoigne, au contraire,
d’une relation bien vivante ; d’autre part, une ceuvre ne saurait de toute
fagon jamais étre comprise par la postérité de la méme maniére que
par I'époque qui 1'a produite, parce que la distance temporelle, qui
selon Hegel entraine une évolution, exclut toute identification avec le
passé. Bref, 'argument de K. Thraede ne rend guére compte de l'inter-
prétation chrétienne qui est 4 la base de chaque adaptation. Celle-ci
consiste, par définition, en la transformation, selon une nouvelle spiri-
tualité, d'un théme ou d’une expression donnés. Or, dans le cas présent,
c’est le théme de 'humilité qui en est I'objet, et ceci depuis le 1ve sidcle.

ro. Paulin lui-méme est 'auteur d'un panégyrique consacré & Théodose, aujour-
d'hui perdu ; of, epist. 28, 6, CSEL 29, p. 247, 7 ss. Th. BURGESS, Epideictic literatuve,
Chicago 1902, p. 168, a étudié les rapports étroits qui existent entre la littéra-
ture panégyrique et la poésie. Il signale que ces liems sont particuliérement sen-
sibles au début de la littérature épidictique et vers sa fin, c’est-a-dire 4 la fin du
veayv. J.-C, et au vie s, aprés J.-C, :

11. K. THRAEDE, Untersuchungen sum Ursprung und sur Geschichie der chvistlichen
Poesie, 1, dans JbAC 4, 1961, n. 6, 7 (Bibliographie).

12, Studien zu Sprache und Stil des Prudentius, Gottingen 1965.

13. Ibid., p. 46.
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Le théme du pécheur.

Lorsque les chrétiens interprétent la captatio benevolentiae dans le sens
de ’humilité, ils conférent une valeur morale au vocabulaire de la modestie
affectée. Le topos de Porateur qui avoue ne pas étre 4 la hauteur de
son sujet se transforme en celui de I'auteur qui se reconnait pécheurl4,
C'est ainsi que Paulin parle de lui-méme lorsqu’il s’adresse & son ami
Nicétas de Rémésiana. Il craint que le langage maladroit d’un pécheur
illettré n’écorche les oreilles de son ami cultivé.

Carmen 27, 241 s.

« ne peccatoris stolidi sermo asper et aeger
et violet castas et doctas verberet aures I'»

Cette captatio bemevolentiae chrétienne, ot le vocabulaire rhétorique
se méle au langage moral — stolidus, sermo asper et aeger, peccator, castus —
est précédée par l'allusion 4 Is. 6, 6 qui introduit le théme des péchésl®,
Mais cette référence biblique n’est qu’un aspect du double procédé
qui se trouve & 'origine de la rhétorique chrétienne. I,e théme du pécheur
dans la capiatio benevolentine ne suppose pas seulement une interpré-
tation morale de la modestie affectée, mais aussi une interprétation
rhétorique de la notion de péché. Dans ses lettres, nous voyons Paulin
s'accuser d'étre trop bavard —il s’agit ici d’un lieu commun rhétorique —
et stigmatiser ce défaut comme un crime.

Epistula 42, 5 :

«sed, vae mihi peccator], quo iam progressus, immo prolapsus sum ?
dum pluribus apud te verbis ago, ut pro peccatis meis vel potius adversus
peccata mea promerear, cutn orationes intendas, adcumulo eandem
de loguacitate mea sarcinam, quam de orationibus tuis minui peto,
tamquam inmemor scriptum : de multiloquio non effugies peccatum
(Prov. 10, 19). et quid agam ? quo ore purgari postulem ? vel qua a te
ratione defendar, cum, sciens prudensque contrarium prophetico verbo
commiserim, ut peccato multiloquii e laederem et sanctitatem tuam

14. On peut pourtant distinguer entre le peccator comme simple formule chrétienne
conventionnelle, telle qu’'on la trouve daus l'intitulatio des lettres de Paulin (epist,
3.4.6. et passim), et le peccator comme expression de la modestie affectée.
Les références données psr K. THRAEDE, Untersuchungen... I, dans JbAC 4, 1961,
P. 132 1. 45, concernant I'emploi rhétorique du mot peccator, ne se placent pas dans
le cadre de la capiatio benevolentiae., Dans 'expression si quis peccator est et mei
similis (HIER. in Hab. 2, 3, PL 25, 1319B, epist. 18, 3, éd. Labourt t. 1, p. 57),
Jérdme se met au méme niveau que son lecteur, ce qui est contraire & la modestie
affectée, destinée 4 mettre en relief la distance entre ’autenr et son public.

15. Carm. 27, 235 s&. : « o mihi fulminea Cherubin si forcipe sumptum / carbonem
ex ipsa domini procul efferat ara [ et peccatoris male pinguia labra perurat ».
Le méme verset d'Is. a déja été cité par Jéréme qui avait ainsi stigmatisé I'amour
qu'il portait, dans sa jeunesse, & la culture classique ; in Abd. prol., PL 25, 1097 B :
« necdum de altari carbo sublatus, labia mea purgaverat. necdum error veteris igno-
rantiae igne Spiritus Sancti fuerat circumecisus ».
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fatigarem ? haerebo prorsus hoc crimine neque vel tua me tegere valebit
oratio, nisi tu ipge mihi prius hanc injuriae tuae culpant remittas et pro
me, sicut beatus Iob pro loquacibus amicis facere praeceptus est, hostiam
placationis offetas deo. tantum enim de animo tuo mihi vindico, ut hoc
mihi multiloquinm de tua indulgentia inpune cessurum praesumam,
non ambigens tantam habere te patientiam, quantam habes caritatem1s, »

La rhétorique chrétienne se présente ainsi comme la synthése de deux
tendances convergentes ; et I’on peut dire, d’une fagon générale, que cette
dialectique est 4 la base de toute adaptation. Torsque les podtes chrétiens
appliquent la forme classique au contenu biblique, cela suppose 2 la fois
une tnterpretatio christiana de 1'épopée et une interpretatio epica de la
Biblel?.

Dans le carmen XV aussi Paulin se reconnait pécheur, dans un contexte
pourtant trés différent du poéme précédent. Il s’en prend ici aux Muses et
a Apollon, les divinités inspiratrices du poéte classique, auxquelles il
oppose le Christ.

Carmen 15, 30-33 :

« non ego Castalidas, vatum phantasmata, Musas
nec surdum, Aonia Phoebum de rupe ciebo;
carminis incentor Christus mihi, munere Christi
audeo peccator sanctum et caelestia fari. »

On constate que 'image du wafes contraste avec le sentiment d’humilité
qui seul rend le poéte chrétien digne de la grice et de I'inspiration divines.
Or le théme du podte-pécheur devient ici un argument apologétique’s
dans la querelle qui oppose les poétes chrétiens & leurs modeles pajens,
Le pécheur qui osel® sanctum et caelestia fari grice au don du Christ
se situe ici aux antipodes du poéte classique qui recourt en vain aux Muses
et au sourd Apollon. Paulin ne se contente pas de nier 'existence et de

16. CSEL 29, p. 363, 1-17 ; cf. epist. 32, 4, CSEL =29, p. 278, 29 s. et epist. 20, 1,
CSEL 29, p. 143, I s.
17. K. THRAEDE, art. Epos, dans RAC 5, c. 1035.

18. C'est surtout le choix des mots qui trahit 1'intention apologétique de ce
passage : carminis incentor mihi est calqué sur Avien, draf. 1 : carminis incentor
mili Tuppiter (id. ord. terr. 896 : incentove canam Phoebo), et Vingpiration considérée
comme un don divin est un théme d’origine classique. Cf. O. FATXER, Der Dichter
und sein Goit bei den Griechen und Romern, Thése Wiirzburg 1934, p. 60 ss.

19. 11 s'agit du topos de I'audace du poéte : VERG. georg. 2, 175. PROP. 2, 10, 5.
PRUD. ¢. Symm. 1, 646. K. THRAEDE, Uniersuchungen zum Ursprung und sur Ge-
schichte der christlichen Poesie 11, dans JbAC 5, 1962, p. 132 n. 46. AMER, virg. I, 2,
PL 16, 199 A : « et quidew ingenio diffisus sed divinae misericordiae provocatus
exemplis, sermonem meditari audeo : nam volente Deo, etiam asina locuta est ».
L'allusion & 1'dnesse de Balaam se trouve également chez Paulin dans notre poéme
v. 36 : ¢« tu (sc. Christus) namque ssinam reboate loquendo. .. fecisti » Nous avons ici
la version chrétienne du théme de « 'impossible rendu possible » qui fait partie
des clichés de la modestie affectée; cf. T. JANsoN, Latin prose prefaces. Studies
in literary conventions, Stockholm, 1964, p. 121.
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ridiculiser 'efficacité des dieux paiens pour les remplacer par le Christ,
il oppose encore 'humilité chrétienne au caractére solennel du vates
qui se veut sanctus et castus®. I’aspect rhétorique du peccator reste
néanmoins doublement sensible : il se trouve en rapport avec le théme
de P’audace, un fopos de P'exorde, tout en précédant linvocation au
Christ, que le podte supplie de venir 4 son secours pour qu'il puisse écrire
son poéme (vv. 20-46). Le fopos de I'incapacité déteint ainsi sur I'image du
pécheur.

L'image de I'offrande.

I autre motif destiné & exprimer la modestie est I'image de ’offrande,
Dans le carmen XVIII, Paulin compare 3 deux reprises son podme a
l'obole de la veuve dont parle I'Evangile (Mc. 12, 41-44. Lc. 21, 2),

Carmen 18, 46-61 ;

« ego munere lingnae,
nullus opum, famulor de me mea debita solvens
meque ipsum pro me, vilis licet hostia, pendo.
nec metuam spetni, quoniam non vilia isto
pauperis obsequii libamina, qui duo laetus
aera, piae censum viduae, landata recepit.
tutie quogue multa deo locnpletes dona ferebant,
inplentes magnis aeraria sancta talentis ;
sed Christus spectator erat, qui corda ferentum
inspiciens viduae palmam dedit ; illa diumi
rem victus, geminos, quod ei substantia, nummos
miserat in sacram nil anxia corporis arcam,
propterea ex ipso venturi indicis ore
ante diem mernit facti praecerpere landem
praeferrique illis, quorum stipe vicerat aurum,
munere pauper apus, sed prodiga corde fideli. »
Ibid., v, 213-218 ¢

Ibid., v. 213-218 :

« et memores viduae primo sermone relatae,
quam deus e pretio mentis, non munere cernens,
antetulit multum mittentibus, omnia dantem,
me quoque ferte levi dicentem magna relatu.

et mea namque illis sunt aemula verba minutis,
quis pretinm pietas et vilibus aurea fecit. »

Cette parabole illustre deux clichés de la topique de I'exorde, celui de la
pauvreté du poéte qui, faute de richesses, offre son poéme ; il s'agit du
topos : carmina pro muneribus, et celui de la pauvreté intellectuelle,

20, TIB. 3, 4, 43 S. : ¢ casto nam rite poetae /| Phoebusque et Bacchus Pietidesque
favente ; ID, 2, 5, 114 : ¢ vati parce, puella, sacro » ; Ov. am, 3, 8, 23 : «ille ego Musa-
rum purus Phoebique sacerdos ».
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deux thémes que I'on trouve déja dans la poésie classique?!, et notamment
dans des contextes panégyriques. Properce s’adresse ainsi & Pempereur
Auguste en comparant son éloge aux vilia tura.

« sic nos nunc, inopes laudis conscendere
carmen, pauperibus sacris vilia tura damus??. »

Ovide reprend la méme image dans les T7istes, et s’adresse lui aussi &
Auguste,

« te celebrant alii, quanto decet ore, tuasque
ingenio laudes uberiore canunt :

des tamen, ut fuso taurornm sanguine centum
sic capitur minimo turis honore deus?3, »

Ovide oppose ainsi son talent au génie des autres poétes qui font 'dloge
de Pempereur. IL,a méme antithése se retrouve dans les Lettres ex Ponto
4 propos des temples construits en I'honneur de Germanicus,

« templa domus facient vobis urbesque beatac
Naso suis operibus, carmine gratus erit?s, »

L’opposition al#i-ego%, sous-entendue chez Ovide, est reprise par Paulin
qui insiste sur la différence entre son ceuvre, présentée comme le «don
de salangue », et les offrandes apportées par la foule.

« cedo, alii pretiosa ferant dovaria meque
officii sumptu superent... (v. 29 s.) »
« ego mumnere linguae [ nullus opum (v. 46 s.) »

Ovide compare son podme & l'encens, par contraste avec les hécatombes,
c’est-3-dire les panégyriques, tandis que Paulin parle d™une Aostia wilis2S,
Notons enfin la présence, ches Ovide déja, de I'idée que la divinité récom-
pense le modeste sacrifice de la méme fagon que les somptueuses héca-
tombes??, tout comme le Christ acceptera I'obole de la veuve, la préférant

21. E. R. CURTIUS, Europdische Literatur und lateinisches Mittclalter, Bern 19634,
p. 96 n. 2 ; K, THRAEDE, Siudien su Sprache und Stil des Prudentius, p. 42,

22, PROP, 2, 10, 23 8. ; K, THRAKDE, 0.6. P, 37 S8,

23. Ov. trist, 2, 73-77.

24. ID. Pont, 4, 8, 33.

25. B. BREGUET, Le théme ¢ alius... ego’ chez los podtes latins, dans REL 40, 1962,
128-136.

26.. CE. epist. 28, 6, CSEL 20, p. 246, 24-247, 1 ! « in die festo consecrationls eius
(sc. Felicis) immolans hostia laudis et reddens altissimo vota mea (Ps. 49, 14) »

On ne trouve pas cette référence biblique dans les carmina, tandis qu'elle est fréquente
dans la correspondance.

27. L’idée de la frugalité des dieux a 6t& propagée par tous les systdmes philo-
sophiques avant de devenir un théme apologétique chrétien ; of. Joh. GEFPFCKEN,
Zwei griechische Apologeten, Leipzig-Berlin 1907, p. 38 ; H. WENSCHKEWITZ, Die
Spiritualisierung der Kultusbegriffe, Angelos-Beih, 4, Stuttgart 1932, p. 57.
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méme aux autres offrandes. Les deux poétes se rejoignent donc pour penser
que leurs écrits devraient trouver grice devant les hommes puisque Dieu
ini-méme se contente d'une pauvre offrande.

Les exemples de Properce et d’Ovide montrent l'origine panégyrique
du théme du podme comparé & un sacrifice. Son caractére religieux
suppose la divinisation du personnage invoqué — dans les Tristes, Auguste
est comparé au dieu — et doit &tre interprété en fonction du culte des
Césars®. Dans la suite, pourtant, "image du poéme-sacrifice ne sera
plus exclusivement réservée 4 1’empereur, conformément a la
tendance générale du panégyrique, qui pénétre dans tous les domaines
littéraires en rapport direct avec la société, comme le style épistolaire p.e.
La métaphore servira & Stace pour exalter Gallicus de la fagon la plus
solennelle?d, et on la retrouvera encore chez Claudien dans la deprecatio
ad Hadrianum.

« hoc pro supplicibus ramis, pro fronde Minetvae,
hoc carmen pro ture damus. Miserere tuorum??, »

Cependant, cet élargissement n’enléve rien au caractére hiératigue de
P'image elle-méme. C’est une des raisons pour lesquelleslecliché : carmina
pro muneribus est adopté par les chrétiens qui, en dédiant leur poésie &
Dieu, Iui dontient ainsi une justification. La spiritualisation du poéme
pouvait d’autre part s’appuyer sur la doctrine de la loyikn Bucioa3.
qui s’opposait aux sacrifices sanglants des paiens®2,

I/image de l'offrande revient constamment dans les watalicia, qui
forment un cycle de 14 podmes écrits chaque année en l'honneur de
saint Félix. Pour Paulin, il s'agit tantét d’un engagement qu’il a pris de
célébrer le saint, tantét d'une dette annuelle dont il lui faut s’acquitter
envers Félix, le jour de I’échéance de sa féte.

Carmen 15, I-3 :

« annua vota?® mihi remeant, simul annua linguae
dc;]laiixta, natalis tuus, o clarissime Christo
Felix... »

28. H. DOBLHOFER, Die Augustuspanegyrik des Hovaz in . formalistischer Sichi,
Heidelberg 1966, p. 156. T. JANSON, Latin prose prefaces, Stockholm 1964, p. 103.

29. Stat. silv. 1, 4.

30. Carm. min. 22, 41 8., MGH a.a. 10, p. 299. K. ''HRAEDE, Studien zu Sprache
und Stil des Prudentius, Gottingen 1965, p. 41 n. 81.

31. BEHM, art. 80w, dans TAWBNT 3, 180-190. O. CaSEX, Die Aoywkn) Ovcia der
antiken Mystik in christlich-liturgischer Umdentung, dans Jb fir Liturgiewiss.
4, 1924, 37-47. H. P. BsSER, Unfersuchungen zu Gebet und Gotlesverehrung der
Neuplatoniker, Thése Kolu 1967, p. 42 1. 4 {Bibliographie).

32. H. WENSCHKEWITZ, 0.6. P. 5I SS.

133 Cf._am'm. I4, 118 s. : ¢ annuz hic vota tuis et carmina festis / reddere. »
L'expression annua vofa remonte & Aen. 5, 53 et évoque le culte funéraire des
Romains ; carm. epigr. 1981 éd. Lommatzsch p. 46 : « accipe, kara coniunx, pia
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Dans un autre natalicium, c’est la loi, fas34, qui impose & Paulin d’offrir,
sous forme d’un sacrifice, ses imunera linguae dus au saint.

Carmen 16, 10-14 :

« quo (sc. die natali) famulae rata debeo munera linguae
Felici libare meo, cui mente dicata

in domino Christo sum deditus ; hunc etiam oris
obsequio celebrare per anthua carmina sanctum

fas mihi, »

Cette loi, qui « lui réclame le don solennel», est fondée sur un « droit
pieux »,

Carmen 18, I-4 :

« lex mihi iure pio posita hunc celebrare quotannis
eloquio famulante diem, sollemne reposcit

munus ab ore meo, Felicem dicere versu,
laetitiamque meam modulari carmine voto. »

Paulin désire enfin « chanter ses dettes » en présence de Nicétas.

Carmen 29, 1092 s. :

« atque iterum sub eo (sc. Nicela) caneremn mea debita, Relix,
auditore tibi. »

Tandis que les auteurs classiques avaient affirmé écrire leurs ceuvres a la
demande d’un homme?, il s’agit pour Paulin d’un ordre spirituel, de la
loi de son engagement. Cette spiritualisation de antique causa scribendsi
confére un aspect d’ ex voto aux natalicia. 1'expression carmina solvere
votis (carm. 23, 1) rappelle ancienne formule vota solvere3s, et le langage
juridique, caractéristique de la religion romaine®’, intervient chaque

munera mortis / annua vota, diem sollemnunesque ordine pompas » ; R, LATTIMORE,
Themes in Greek and Latin epitaphs, Illinois 1042, p. 133.

34. F. Bémer parle, dans son commentaire des Fasfes d'Ovide, & propos du fas,
de la «religidse Sonderstellung, die Dichter fiir sich beanspruchen » ; of. fast. 6, 7 :
« fas mihi praecipue vultus vidisse deorum / vel quia sum vates, vel quia sacra
cano »; HOR. carm. 2, 19, 9 : « fas pervicaces est mihi Thyiadas | vinigue fontem
lactis et uberes [ cantare rivos » ; SIL. I 1, 17 ss. : « tantarum causas irarum odinm-
que perenni / servatum studio et mandata mepotibus arma / fas aperire mihi
superasque recludere mentes »,

35. BE. R. Currius, Europdische Litevatur und lateinisches Mittelalter, Bern 19634,
D. 94 s.; T. Jansown, Latin prose prefaces, Stockholm 1964, p. 19, 117 et passim.

36. Cf. carm. 2o, 67 : « venerat hne quidam placitum sibi solvere votum » L'idée
de I'engagement que I"homme prend vis-a-vis de la divinité est & la base de la concep-
tion du votum.

37. MACR. sat. 3, 2, 6 : « haec vox (sc. votum) propria sacrorum est, ut reus voce-
tur, qui suscepto voto se numinibus obligat, damnatus antem, qui promissa iam
salvit » ; cf. AMBROISE & propos du yetpdypagov : sacram. 1, 5, CSEL 73, p. 17, T4
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fois que Paulin parle de sa dévotion pour le saint, présentée comme un
devoir solennel — un fas ou une lex fondée sur un dus pium -~ dont
P’accomplissement consiste & debita solvere™,

Le topos : carmina pro muneribus et la causa scribends de I'engagement
solennel se rapportent & l'ceuvre et au saint, tandis que la modestie
affectée concerne le podte lui-méme. Puisque l'importance du desti-
nataire, qui contraste avec l'humilité de Pauteur, avaient toujours
caractérisé le panégyrique, la question qui se pose est la suivante : sous
quelle forme un podte chrétien peut-il adopter un genre littéraire qui
suppose une société hiérarchique ? Or il est de fait que la structure sociale
du Bas-Emplre n’a jamais été contestée par les chrétiens, qui tendent en
revanche a I'idéaliser en la projetant sur celle de la hiérarchie divine3’,
Le poéme, éloge de Dieu et du saint, se présente ainsi comme un pané-
gyrique spirituel destiné au sommet de la hiérarchie céleste. C’est unique-
ment son degré de spiritualisation®® qui le sépare de son modéle, car ni le
genre lui-méme ni sa rhétorique ne sont mis en question. Bien plus,
si le podte exprime sa vraie intention, qui est de faire 'éloge de Dieu
en toute humilité, c’est prec1sement 4 T'aide de clichés et de formules
rhétoriques. Les considérer, ainsi qu'on lefait souvent, comme dépourvus
de sens, c’est méconnaitre un aspect important du topos, qui est de
conférer une valeur générale et réelle & une idée qui correspond & une
expérience personnelle vécue et la dépasse?l.

II. 1’ENTHOUSIASME DU « VATES » CHRETIEN

Revenons d’abord & la métaphore du sacrifice, qui est étroitement
liée 4 la conception que Paulin se fait du poéte. Les exemples de Properce
et A’Ovide ont montré que le fopos : carmina pro muneribus remonte au
panégyrique, ce qui n’explique pas I'image elle-méme, mais seulement sa

18, 2 : « si chirographum homini dederis, teneris obnoxius, nt pecuaniam eius accipias.
teneris adstrictus, et reluctantem te fenerator adstringit. si recuses, vadis ad iudicem
atque illic tua cauntione convinceris. » ‘

38. Il y a un rapport étroit entre votum et debitum, ck. Ov. fast. 4, 596 : « voti debita
solvity,

39. L'influence de la hiérarchie du Bas-Empire sur l’humihté chrétienne est
étudiée par H. Zirriacus, Untersuchungen zu den abstrakten Anredeformen und
Hiflichkeitstiteln im Griechischen, Helsingfors 1950 ; ID. art. Devotionsforn, dans
RAC 3, 871-881 ; A, DIHLE, Antike Hiflichkeit und christliche Demul, dans Stud.
It, di Philol. elass. 26, 1952, 169-190 ; ID. art. Demut, dans RAC 3, 760-778.

40. K. THRAEDE, Studien zu Sprache und Stil des Prudentius, Gottingen 1963,
p. 251, 22 : ¢ Ein grundsitzlicher Unterschied zwischen heidnischen und christlichen
Stoffen wird nicht empfunden. Er ist nur graduell.,. ».

41, U. KnocHE, Erlebnis und dichtevischer Ausdvuck in der latezmschen Poesie,
dans Gymmasium 65, 1958, p. 157 s. : « Bei einem lateinischen Dichter wird man
grundsétzlich dann am ehesten ein echtes Bekenntnis erwarten diirfen, wenn er sich
einer vorgeprdgten Form bedient »,
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fonction rhétorique. Dans le carmen XV cité plus haut*?, Paulin offre son
poeme sous la forme d’une libation. Ce qui est significatif, c’est que
le fait d’écrire est présenté comime un acte sacré. En d’autres termes,
on pourtait dire que la métaphore du sacrifice implique une conception
solennelle du podte et de la poésie. Or, on la trouve déja dans la poésie
classique rattachée a I'idée du vates.

Sous le régne d’Auguste, les poétes Virgile et Horace avaient en quelque
sorte créé 'image du poéte romain. Le poeta doctus*3, I'idéal des néotérici
raffinés et « éclairés », fut remplacé par le podte qui se voulait sancius,
pius et castus. La renaissance des anciens cultes romains, favorisée
par la politique de Pempereur, entraina ce nouveau sentiment religieux
dont les poétes furent les grands propagateurs. Leur tiche consistajt a
&tre laudator, amator et imitator temporis acti. Virgile glorifiait ainsi
le passé et le destin divin des Romains, tandis que Horace, comme poéte
officiel des ludi saeculares, soutenait les efforts d’Auguste pour rendre aux
anciens cultes P'importance qu’ils avaient perdue. La conception du
vatest?, selon laquelle le podte était considéré comme prophéte et prétre,
est née dans le contexte idéologique de ’époque, mais 1'idée de la fonction
sacrée du podte n'est pas une création romaine. Chez les Grecs déja, le
poéte inspiré par les Muses s’était appelé prophéte des Muses®?, Lorsque,
sous le régne d’Auguste, I'idée du poéte divin réapparait, il ne s'agit
pas seulement d’une querelle entre deux conceptions opposées, ot la
conception d’ordre spéculatif remporte la victoire sur celle des néotérici,
qui prétendent que la poésie est avant tout une question de technique :
cest I'époque méme qui permet au podte d'identifier sa mission de
porte-parole du génie romain avec la fonction sacrée du prétre. Il se
sent en rapport direct avec la divinité et sert en tant que sacerdos 1'idée
d’Btat romain. Virgile sacrifie aux Muses*!, Horace se déclare sacerdos
Musarum®?, Properce apparait comme le pontifex maximus d’Apollon®s,
Tous ces exemples sont fondds sur une conception religieuse de I'inspira-
tion qui remonte aux Grecs; mais ce qu'il faut souligner, c’est que l'on
n'y revient qu'a I'époque d’Auguste. Aux yeux d’Ennius et de Lucréce,

42, Cf. p. 21, ‘

43. Cf. p. 28; W. KRrowLy, Studien zum Verstindnis der vimischen Lilevatur,
Stuttgart 1924, p. 37.

" 44. Le mot vates est probablement d’origine italo-celtique ; cf. FRNOUT-MEILLET,
Dict, élymol, de la langue latine, p. 1264 ; WALDE-HOFMANN, Lat, etymol. Woterbuch,
p. 2T1.

45. THEOGNIS, I, 769 ; THEOCRITE 16, 29;‘BACCYL. 9, 1 ss.; W. KRrRoLL, o.c.
p. 27, 1, 10 ; O. FALTER, Der Dichter und sein Gotf, Thése Wiirzburg 1934, p. 75 ;
E. BARMEYER, Die Musen, Miinchen 1968, p. 108.

" 46, VIRG. georg. 2, 475 S. . « me vero primum dulces ante omnja Musae [ quarum
sacra fero ingenti percussus amore ».

47. Hog, carm. 3, 1, 188, 1 ¢ odi profanum vulgus et arceo.,. Musarum sacerdos ».

48. PROP. 4, 6, I ss,: ¢ sacra facit vates : sint ora faventia sacris, /et cadat ante
meos icta invenca focos », : .
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vates m’avait que le sens péjoratif de propagateur de mensonges??, et les
poetae novt se sont peu souciés de linspiration poétique. Par ailleurs,
aprés Virgile et Horace, et malgré Ovide, chez qui le vafes joue encore
un réle important®, cette conception religieuse du podte perd vite son
caractére solennel. Perse se moque du langage pathétique du vatesd!;
aux yeux de Juvénal, le public ne doit pas leur accorder la moindre
indulgences2, 1 époque ol le poéte était conscient de g'acquitter d’une
tAche sacrée est déja révolue 4 la fin du premier siécle de notre ére.

Pour Paulin, la question suivante se pose : comment un poéte peut-il
s'identifier au vafes tout en le condamnant et en lui reprochant ses men-
songes et son culte d’Apollon et des Muses ¢ Avant de répondre, il parait
utile d’examiner les passages ott le mot vafes est employé dans ce sens
péjoratif. Dans le carmen X qui est adressé & son vieux maltre Ausone,
Paulin cherche & le convaincre que le culte des divinités palennes est
incompatible avec la foi chrétienne. « Pourquoi mon pére », demande-t-il,
« exiges-tu que je retourne aux Muses que j’avais reniées ? »

Carmen 10, 19 s.

« quid abdicatas in meam curam %, pater,
redire Musas praecipis ? »

Il a trouvé un dieu « plus grand » qui Pinspire (¢b7d., v. 29) : nunc alia men-

49. ENN. fr. 319 éd. Vahlen p. 179 : « superstitiosi vates inpudentesque harioli, /
aut inertes aut insani aut quibus egestas imperat / qui sibi semitam nomn sapinnt,
alteri monstrant viam » ; LUCR. I, 102-I09 : ¢ tutemet a nobis iam guovis tempore
vatum |/ terriloquis victus dictis desciscere quaeres. [ quippe etenim quam multa
tibi iam fingere possunt [somnia, quae vitae rationes vertere possint, [ fortunasque
tuas omnis turbare timore ! / et merito. nam si certam finem esse viderent / aerum-
narmm homines, aliqua ratione valerent | religionibus minis obsistere vatum ».

50. J. K. NEWMAN, The concept of vates in Awugustan poetry, Bruxelles 1967,
p. 128 s8.

51. PERS. 5, I : ¢ vatibus hic mos est, centum sibi, poscere voces, centum ora et
linguas optare in carmina centum ». Cette allusion & Aen. 6, 625 ss. = georg. 2, 42,
montre qu'a I'époque de Perse déja on peut parler du cliché des « cent bouches » ;
cf. P. COURCELLE, Histoire du cliché virgilien des cent bouches, dans REL 33, 1955,
231-240, K. THRAEDE, Unlersuchungen zum Ursprung und zur Geschichle, der
christlichen Poesie, I, dans JbAC 4, 1961, p. 119. Ce cliché, qui temonte en fait &
HoMmERE, II. 2, 488 ss., se trouve également dans la littérature grecque, ot il finit
par devenir, commnie c'est le cas chez Paulin {carm. 21, 352 ss.), une formule pané-
gyrique exprimant I'embarras de I'auteur devant la quantité des faits qw’il doit évo-
quer ; cf. Th. NissEN, Historisches Epos und Panegyvikus in dev Spitantike, dans
Heymes 75, 1940, p. 3IL.

52. Juv. 1, 17 8. : « stulta est clementia, cum tot ubique / vatibus occurres, peri-
turae parcere chartae ».

53. Lie poéte classigne se considére comme le protégé des divinités, T1s. 3, 4, 43 :
« salve cura deum (sc. poeta) » ibid. 2, 5, 113 : ¢ at tu, nam divam servat tutela
poetas » ; HOR. carm. I, 17, 13 : ¢« di me tuentur, dis pietas mea »; O. FALTER,
Dey Dichter und sein Gott bei den Griechen und R6mern, Thése ‘Wiirzburg 1934, p. 93.
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tem vis agit, maior deust. La « force rusée des philosophes, 'art des rhé-
teurs et les mensonges des poétes », bref, toute la culture profane — et 'on
s'apercoit & quel point elle est littéraire — obscurcit la lumidre de la
religion chrétienne sans rien apporter qui puisse étre utile au salut, faute
de contenir la vérité.

Carmen 10, 37-42 .

quam (sc. lucem) vis sophorum callida arsque rhetorum, et
figmenta vatum nubilant,

qui corda falsis atque vanis imbuunt

tantumque linguas instruunt,

nihil ferentes, ut salutem conferant

aut veritate nos tegant.

Dans le carmen XV, comme nous l'avons vu, Paulin s’en prend aux
Muses, qu’il traite de phantasmata vatum®s, et au culte d’Apollon et des
Muses. La polémique contre les mensonges des poétes’ est dailleurs
loin d’étre d’origine chrétienne, mais remonte en fin de compte 4 1a critique
des mythes d"Homére?”. Elle est devenue un lien commun apologétique, de
méme que l'impuissance des divinités pajennes, dont on nie !'existence
réelle. Jamais Paulin ne met en question ni la tAche solennelle, ni le
caractére sacré du vafes. Certes, il se moque d’Apollon et des Muses qui
inspirent le poéte paien, mais n'attague pas I’inspiration poétique elle-
méme. Au contraire, le Christ inspirateur est un théme fondamental
chez lui. La querelle qui 'oppose au poéte paien, étant de nature religieuse
et non littéraire, peut étre illustrée par Lexpression carminis incentor
Christus mihi (carm, 15, 32) olt Paulin copie Avien en remplacant simple-

34. Cf. CoLUM: 10, 217 8. ; « ista canit, maiore deo quem Delphica laurus / inpulit
ad rerum causas et sacra moventem |/ orgia naturae secreta foedera caeli / extimulat
vatem » ; AVIEN Araf. 75 : « maior agit mentem solito deus ». Lia conception selon
laquelle I'esprit du podte soit mfi par une puissance divine remonte 4 Démocrite.
Elle sera dans la suite propagée par Cicéron et Horace ; CIc. div. 1, 80 : ¢ atque etiam
ille concitatio declarat vim in animis esse divinam » ; Twusc. 1, 64 : « sine caelesti ali-
quo mentis instinctu », le poéte n’est pas capable de créer son ceuvre, de méme que
Porateur ne peut rien « sine maiore quadam vi»; A. DELATTE, La conception de
Uenthousiasme chez les philosophes présocvatiques, Paris 1934, p. 29 s.

55. Carm. 15, 30, cf. p. 17.

56. L'opposition aux figmenta vatum se trouve aussi chez Ovide oun chez 'auteur de
VEina, qui se veulent « scientifiques » en reniant les sujets mythologiques de la
poésie classique, Ov. am. 3, 6, 17 : « prodigiosa loquor veterum 1r endacia vatum » ;
fast. 6, 253 : « non equidem vidi — valeant mendacia vatum — [ te, dea, nec fueras
aspicienda viro » ; Aetna 29 : « principio ne quem capiat fallacia vatum » ; ibid. 74ss. :
«haec est mendosae vulgata licentia famae. / vatibus ingenium est, hinc audit
nobile carmen / plurima pars scaenae rerum est fallacia vatum ». PAUL, carm.
20, 29 : « historica narrabo fide sine fraude poetae » | ¢f. OV. am. 3, 12, 41 5. : ¢ exitin
immensum licentia vatum / obligat historica nec sua verba fide. » ; W. Kroll, Studien
zum Verstdndnis dev vdmischen Literatur, Stuttgart 1924, p. 56 s.

57. J. PEPIN, Mythe ct aliégovie, Paris 1958, p. 93 5. 137. 169 8,
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ment Jupiter par le Christ®. L’'hostilité vis-d-vis du wates n'est qu'un
aspect de la condamnation en bloc de la culture profane pour des raisons
religieuses. Ce qui est plus important i retenir, c’est 'importance que
Paulin attribue 4 la mission et & Pinspiration du poéte chrétien, & tel
point qu’on est tenté de parler 4 son propos d’'une véritable renaissance
chrétienne du vafes.

Nous avons essayé d’expliquer le vaies classigue comme une conception
issue du régne d’Auguste, durant lequel le poéte, conscient du génie
romain, s'était identifié en quelque sorte avec la grandeur de 1'époque.
Lorsqu'un poéte chrétien, au début du ve siecle, voit dans le vates 'image
qui semble 1ui convenir, il parait trop facile de parler d’une simple imi-
tation des modéles classiques et de nier toute intention spirituelle. Il
est évident qu'il s’agit en premier lieu de l'influence des tendances néo-
classiques, expression de la nostalgie du glorieux passé et derniére tenta-
tive, consciente ot non, pour sauver l'idée de I'empire et son idéologie,
qui étajent en train de perdre toute leur valeur et leur raison d’étre,
De plus, tout néo-classicisme suppose des modéles idéalisés et canonisés,
Or les chrétiens étaient loin de rejeter cette interprétation de la littérature
classique ; au contraire, ils pouvaient se sentir proches de leurs modeles
en raison de leur mission commune de propagation des idées sacrées.
Si le poéte chrétien, prophéte de la nouvelle foi, recourt a4 'image du
vates, cest qu'elle évoque, aux yeux de ses coreligionnaires aussi bien
que des pafens, le personnage inspiré et divin par excellence, C'est donc
pour cette raison ¢ue Paulin appelle les prophétes de I’Ancien Testament
vates®® et qu’il exhorte son ami Jovius 4 devenir le vates Det®0, Mission
sacrée et inspiration divine, ces deux composantes du vafes caractérisent
également le poéte chrétien et justifient en méme temps sa poésie.

La conception antique de Pextase.

C’est I'idée de I'extase qui nous raméne 4 I’origine méme de la conception
du vates classique. Dans l'extase, que les Grecs appellent aussi &vBovot-
aojdg, le dien prend possession de 'homme, celui-ci devenant I'instrument
et le porte-parole de la divinité®!, Nous nous trouvons ici en face d’une '
doctrine & la fois irrationnelle et religieuse, selon laquelle la force créatrice
et Iacte de la création sont considérés comme issus d'une puissance
divine qui s’empare de '’homme et I'éléve au-dessus des autres étres
humains. Cette doctrine de l'enthousiasme remonte & Démocrite et 2

58. CL p. 17, n. 18.

59. Carm, 31, 369. Dans le carmen VI, Jean-Baptiste (v. 416), oun les prophetes
(v. 165), dont Isaie (v. 308), sont aussi appelés vates. Dans le carm, 22, 105 il en
va de méme pour Jonas, que Paulin qualifie d’allleurs, quelques vers plus loin,
de prophetn (v. 114), tont comme Jean-Baptiste (carm. 6, 147).

60. Epist. 16, 6, CSEL 29, p. 121, 3.

61. Ov, Pont. 3, 4, 93 5. « ista dei vox est : deus est in pectore nostro / haec duce
praedico vaticinorque deo »,
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Platon. Selon ce dernier, la poésie n'est qu'un aspect de la philosophie,
les deux étant expression de la connaissance du dieu réalisée dans l'en-
thousiasme. Les passages les plus célébres sur le poéte et U'inspiration
poétique sont ceux du fon et du Phédre. Dans le premier, il s’agit d’une
querelle qui oppose Socrate a4 Ion, le représentant de la doctrine des
sophistes, qui prétend que la poésie est le produit de la téyvn et de
PEmotipn. Mais Socrate prouve que le podte ne peut rien sans puissance
divine. Cette Ogia dOvopig le rend semblable aux bacchantes, et c’est
dans cet état de délire qu’il devient linterpréte, Epunveds, du dien®.
Selon la doctrine d'lon, 'ceuvre poétique est construite, et 'Epyov est
4 la base de toute réflexion. Platon, aut contraire, met 'accent sur la
SOvaplg immatérielle qui le fait naitre. Il est évident que ce point de
vue spéeulatif est diamétralement opposé 4 celui des sophistes, d’autant
plus que, pour Platon, cette force immatérielle est la manifestation
du dieu, tandis que les sophistes raménent la poésie & un simple procédé
empirique. On a vu que la méme querelle opposera les néotérici aux
poétes de I'époque d’Auguste. Il faut encore signaler que, depuis Homére,
les pottes s'étaient considérés comme inspirés®s, et que Platon ne fait
qwintégrer cette conception dans son systéme philosophique,

Le rapport étroit qui existe pour lui entre poésie et philosophie est
un des thémes du Phédre, olt Socrate parle des quatre formes du délire
divin®, parmi lesquels il place celui du poéte : « Tpltn 82 dnd Movodv
katok@yN t& kal povin... », avec cette précision : « Mais qui se sera,
sans le délire des Muses, présenté aux portes de la Poésie avec la conviction
que 'habileté doit en fin de compte suffire a faire de Iui un poéte, celui-la
est lui-méme un poéte manqué, comme est éclipsée par la poésie de cetx
qui délirent celle de Phomme qui se posséde » (Phédre 245 a), Aprés avoir
traité de I'immortalité de '4me®®, Socrate revient 4 la quatri¢me forme de
la Osia pavia. Clest celle du philosophe, provoquée par la puissance de
I’Eros ot se produit 'évapvnoig. Seul le philosophe posséde une pensée
ailde qui permet d’atteindre cet état que Socrate décrit comme une extase
oft I'homme s’approche du divin : « Mais comimne il s’écarte des objets ol
tend le zéle des hommes et qu'il s’attache a ce qui est divin, la foule lui
remontre qu'il a la téte & I'envers, alors qu'il est possédé d’un dieu ; mais la
foule ne s’en rend pas compte » (45id., 249 c-d). Il conclut enfin qu'il y a
seulement un petit nombre d’dAmes qui possédent en suffisance le don du

62. Ton 534 c-d (trad. L. Méridier) : « Bt si la divinité leur dte la raison en les
prenant pour ministres, comme les prophétes et les devins inspirés, c’est pour nous
apprendre, & nous les aunditeurs, que ce n'est pas eux qui disent des choses si pré-
cleuses — ils n'ont pas leur raison — mais la divinité elle-méme qui parle, et par leur
intermédiaire se fait entendre & nous»; 534 e : «les pottes ne sont autre chose
que les interprétes des dieux, étant possédés chacun par celui dont il subit Vin-
fluence ». Cf. HORACE, ars 39T : « sacer interpres deorum (sc. Orpheus) ».

63. Cf. HEs1oDE, Thiog. 31 s. : « vérvevoay (sc. MoBoar) 88 w’|dodiy Béomv... »
64. Phédre 244, . .

65. Ibid, 246-247. L’ame, grice d son attelage ailé, atteint aprés la mort le lien
supracéleste d'of elle contemple les réalités.
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souvenir. Mais quand il leur arrive d’apercevoir une imitation des choses de
la-bas, elles sont hors d’elles-mémes et ne se possédent plus (1bid., 250 a).

Ce second discours de Socrate dans le Phédre a influencé toute la
tradition littéraire jusqu’a la fin de Pantiquité. Il faut pourtant sou-
ligner le fait que Platon évite d’employer les mots Exotocic et mvebpa,
detx termes qui, dans la suite, ne pourront pas &tre dissociés de I'enthou-
siasme. Démocrite par contre avait déja affirmé, avant Platon, que
tout ce qu’'un poéte écrit dans I'état d’enthousiasme et en possession
du pneuma divin doit étre beaubs,

Paulin, bien que par d’autres voies, reste tributaire des doctrines
de Platon et Démocrite. A ce propos, deux passages dans ses podmes
attirent notre attention. Dans le premier, il tente de convertir Jovius 4 la
poésie chrétienne ; dans le second, il s’agit de sa propre personne.

Le carmen XXIT adressé & Jovius.

Ce pod¢me constitue une sorte de supplément de la fameuse lettre XVI¢?,
Dans celle-ci, Paulin exhorte son ami & devenir vates Dei%® ; dans notre
poéme, il lui conseille de s'inspirer de I'Bcriture Sainte. Il sera alors
digne d’étre appelé « podte vraiment divin » (v. 157). Ces allusions & la
conception classique du poéte inspiré ont pour but de convaincre Jovius
qu’on peut concilier la culture paienne avec la foi chrétienne. On doit
d’ailleurs constater que les références et thémes classiques sont par-
ticuliérement nombreux dans la lettre XVI®? et le potme XXII. Il s’agit
pour Paulin de montrer & Jovius, par un exemple, jusqu’a quel point
Vinterpretatio christiana peut étre appliquée aux sujets pafens.

Au début du carmen XXII, Paulin s’adresse & Jovius en Iexhortant
4 s’adonner aux choses divines et a élever son esprit vers Dieu. Il sera
alors inspiré par I’Esprit-Saint et renoncera aux sujets paiens et aux
Muses.

Carmen 22, 4-8 :

« incipe divinis tantum dare pectora rebus
subrectosque deo sensus adtollere terra.
mox oculis caelo nova lux orietur aperto
intrabitque sacer tacito per operta meatu
spiritus et laeto quatiet tua viscera flatu, »

66. DEMOCRITE, fragm. 18 ; cf. fragm. 21.

67. L'epist. 16 date, d’aprés P. PABRE, Essai sur la chronologie de I'muvve de
saint Paulin de Nole, Paris 1948, de 400, et le podme 22 de I'année suivante.
P. G. WarsH, Letters of St. Paulinus of Nola, London 1967, t. 1, p. 244, place la lettre
entre 399 et 40r.

68, Epist. 16, 6, CSEL 29, p. 121, 3.

69. On y trouve, p. ex., le théme des Sirénes, dont P. COURCELLE a montré l'in-
fluence mnéo-platonicienne dans Quelgues symboles funéraives du néo-platonisme
latin. Le vol de Dédale — Ulysse et les Sivémes, Gans REA 46, 1046, p. 89 s.
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Dans I'inspiration, telle qu’elle est décrite ici par Paulin, on peut distinguer
trois éléments : I'élévation de l'esprit, 'illumination et la présence du
prewma divin,

I’idée selon laguelle esprit s’éléve et cherche a atteindre le Logos
remonte, en derniére analyse, & Platon, Elle est 4 la base du célébre mythe
de l'attelage ailé de 'dme dans le Phédre™, et revient dans le contexte
de la cosmogonie du Timée™. Selon Platon, il v a une parenté entre
Tunivers et I'homme. Sa préoccupation doit étre de chercher 4 comprendre
les lois que suivent les obpdvia, qui sont les manifestations des Oela et
aBdvara, des idées. Cest ainsi que nous trouvous, 4 partir de Posidonius,
semble-t-il, 4 1a place de la Beopia t@®videdv la connaissance de 'univers?,
qui pour Platon n’était qu'une voie vers la connaissance des idées transcen-
dantes. Cest également Posidonius qui, contrairement i Panétius,
introduit dans le systéme stoicien la doctrine platonicienne de I'Ame qui
survit aprés la mort dans les sphéres célestes’®, dont elle pénétre tous les
mystéres. Cette félicité qui attend le sage dans I’au-dela est anticipée dans
I'extase. Paulin suit fidélement cette tradition, comme le prouvent les
nombreuses allusions 4 'immortalité céleste et au vol de I'Ame que Pon
peut trouver dans ses poémes™.

Dés son origine, l'idée du status recius est étroitement lide 4 la contem-
Platio caeli’. Nous trouvons encore les traces de cette conception chez
Paulin, comine en témoignent I’expression subrectos sensus au v. 5 de notre
podme, ou, d’une fagon beaucoup plus évidente, ces vers :

70. V. supra n. 63.
71. Tim. go b-d.

72. C1c, Tuse. 1, 69 @ « hominemgue ipsum quasi contemplatoreu caeli ac deorum
cultorems » ; cf, nat, deov. 2, 37 5 2, 140 ; 2, 153 ; SEN. dial. 11, 8, 4 : « animus, contem-
plator admiratorque mundi »; ID, epist. 92, 30; MANIL, 2, 115 &. ¢ ¢ quis caelum
posset nisi caeli munera nosse, [ et reperire deum, nisi qui pars ipse deorum esty;
I CuMmoNT, Le mysticisme astral dans I' Antiquitéd, dans Bull. de la Classe des Lettres,
Acad. Rovale de Belgique, Bruxelles 1909, p. 259 ss.; W. THEILER, Forschungen
zum Neuplatonismus, Berlin 1966, p. 105 ss.; A. WLOSOK, Lakianz und dis philo-
sophische Gnosis, Heidelberg 1960, p. 9 ss.

73. SEN. nat. pr. 7 : ¢ tunc invat inter sidera vagantem divitum pavimentas ridere
et totam cum auro suo terram »; ID. cons. ad Marc. 25, 1 : « deinde ad excelsa
sublatus, inter felices currit (sc. animus) animas. excipit illum sacer coetus (cf. Crc.
somn. Seip. 16) ; MANTL. 1, 758 ss. : « an fortes animae dignataque numina caelo [ cor-
poribus resoluta suis terraeque remissa / huc migrant ex orbe suumgue habitantia
caelum. /aetherios vivunt annos mundoque fruuntur» ; P. CAPELLE, De luna, steilis,
lacteo orbe animarum sedibus, Thése Halle 1917, p. 23 ss.; R. KASSEL, Unfer-
suchungen zur Geschichte griechischer und vomischer Konsolationsliteratur, Miinchen
1958, p. 33 ss.

74. Carm. 15, 152 : ¢ gandentibus invehit (sc. Felix) astris » ; ¢bid. 190 ss. : « spa-
tiante polum qui mente peragrat. / seque ipsum, vincto quamvis in corpore, liber /
spiritus antevolat snmmi in penetralia Christi » ; carm. 18, 87 : ¢ condidit et catnem
terris, animam dedit astris »; <bid. 138 : « placido scandentem celsa volatu » ;
carm, 21, 168 ; 26, 16 ; 27, 33 ; 31, 140 et 190 : « Christus in astra vocat (ef. MANIL,
4, 920 ipse vocat nostros animos ad sidera mundus) » ; ibid. 397 et passim.

75. A. WIOSOK, o0.6. p. 16 ss.
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Carmen 10, 163-105 :

« ...sed in ardua versi
sidera spectantesque denm verique profunda
perspicere intenti. »

1/ ascension de I'esprit vers Dieu et I'illumination sont les deux idées sur
lesquelles est fondée la gnose philosophique. Celle-ci date de I'époque
alexandrine, ol elle a été largement développée par Philon?. Nous
nous trouvens ici devant une conception qui s'apparente a la fois aux
idées platoniciennes, orientales et judaiques. Elle est ensuite reprise
par les auteurs chrétiens, comme le montre A. Wlosok dans son étude sur
Laktanz und die philosophische Gnosis.

Pour décrire cet état d’illumination, Paulin se référe 4 I' Enéide g, 11077,
Il parle d’une nova lux qui s'offrira aux yeux de Jovius. L'image de
I’aurore de Virgile se transforme ainsi en une vision de la lumiére. On peut
enfin se demander si Paulin n’a pas choisi cette métaphore par opposition
4 Lucréce. En effet, antithése entre les ténébres et l'aurore, qui repré-
sentent 1'ignorance et la raison, joue chez celui-ci un role important?,
Or Paulin s’en prend dans notre poéme aux « songes d'fipicure » (v. 30),
ce qui d’ailleurs ne I'empéche pas, comme I'a déja remarqué P. Fabre, de
conférer aux vers 149-15T « une allure lucrécienne? ». Sans pouvoir
affirmer qu'il y ait un rapport direct ici entre les deux auteurs, car 3
cette époque le symbolisme de la lumiére peut déja s’appuyer sur une
tradition chrétienne bien établie, nous nous contenterons de constater
que Paulin recourt au théme de 'illumination dans un poéme otli 'influence
de Lucréce semble particuliérement sensible.

Cet état d’illumination sera provoqué par I'Hsprit-Saint qui pénétrera
Jovius, L’idée du podte inspiré par un souffle divin remonte jusqu’a
Homere, Elle restera par la suite & la base de toutes les théories de Pinspi-
ration®®. Le terme &’&rninvoia finira par devenir le synonyme del’'gvBou-

76. R. BULXMANN, Zur Geschichte der Lichisymbolik im Allertum, dans Philologus
97, 1948, p. 30; F. N. KrwiN, Dis Lichitterminologie bei Philo von Alexandrien,
Leiden 1g62. A, WLOSOK, 0.6. p. 50-II4.

77. La référence donnée par Hartel est inexacte.

78, LUCR. I, 146 ss. ! ¢ hunc igitur terrorem animi tenebrasque necessest |/ non
radii solis neque lucida tela diei / discutiant, sed naturae species ratioque» (cf,
2, 50 8S... 3, 9T 8. ; 6, 39 ss5.). La méme antithése se trouve aussi dans 'éloge d'Bpi-
cure, 3, 1 8. @ ¢ e tenebris tantis tam clarum extollere lumen / qui primus potuisti
inlustrans commoda vitae ». L’image de la lumiére semble étre particulidérement
répandue dans l'épicurisme. Cicéron appelle Epicure une lumiére (fin. 2, 70), et on
attribue a Colotés ce vers : §) mapet, TITAY 10 okdTy Wavia EkdNAov (USENER, Epi-
curea, p. 145 1m.).

79. P. FABRE, Saint Paulin de Nole et I'amitid chrétienne, Paris 1949, p. 174.

8o. Cr1c. nat. deor. 2, 167 : « nemo igitur vir magnus sine aliquo adflatu divino
umguam fuit » ; In. d7ch. 8, 17 =. : « poetam ipsa valere et mentis viribus excitati et
quasi divina spiritu infari » ; Ip. div. 1, 12 : «aliquo instinctu adflatuque divino
futura praenuntiat » ; MaNIL. 2, 136 : ¢ haec ego divino cupiam cum ad sidera
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claopoc®t. Chez Paulin, PEsprit Saint se confond avec le prnewma divind?
et le remplace dans l'interprétation chrétienne de ’enthousiasme. Le
rapport étroit qui existe, & ses yeux, entre 'Esprit Saint et 'inspiration et
clairement exprimé au carmen XXI.

Carmen 21, 605-698 :

«ipse tuus te (sc. Christuum)
spititus inspirat dici, quo lumine Jumen
et patris et nati par cernimus, ut duce sancto
adspirante deum fateamur cum patre Christum, »

Tout en conservant la conception classique du pueuma, le potte évite de
faire allusion a 'extase dans laquelle se manifeste la divinité. Au contraire,
Taccent est mis sur le silence — facito meatu8® — et la sérénité — laeto
flatuft — et il ne reste que I’expression guatiet bua viscera qui apparaisse
comme un lointain reflet de la violence avec laguelle le dieu prend posses-
sion de 'homme. Paulin connait, naturellement, les descriptions de la folie
de l'inspiré, mais lorsqu’il dépeint 1'image de la fureur, il s'agit des éner-
gumenes (carm. 19, 272 ss. carm, 23, 6I ss.). Nous verrons pourtant que
Paulin n’échappe pas totalement a l'image du podte en extase; mais,
dans ce cas, c’est sa propre personne qui est en jeu.

Le carmen XXVII. L'extase de Paulin.

Dans ce poéme, Paulin s'adresse & Nicétas, évéque de Rémésiana, qui
lui rendit visite & Nole en 403.

Carmen 27, 307-325 :
« sed qiuicl agam ? intuto temerarius evehor alto,
ausus In excelsum fragili me credere pinna ;
martyris egregil natalem, qui meus est mos,
310 materia leviore canens, in summa repente
emicui, super astra volans mentemque procacem
ad rerum fontem misso sermone tetendi.
unde mihi hos animos ? quae me levat aura superbum ?
non agnosce tumens mea pectora ; maijor agit mens.
315 sentio Nicetam, dum proximus adsidet et me
tangit et adiuncto lateri vicinus anhelat.
acer anhelantis iuxta me spiritus intrat

flatu / ferre » ; A, DELATIE, La conception de U'enthousiusme chez les philosophes
présocratiques, p. 29 ss.

81. H. LEISECANG, Der Heilige Geist, Leipzig 1919, t. 1, p. 132.

82. L'influence philosophique est évidente dans le carm. 23, 290 s, « spiritus
ille dei penetrator ubique per omnes /[ naturas rernm, tenui subtilior omui »,

83. Cf. carm. 29, 3 s. : ¢« Pelix, et tacito mea corda inlabere flatu ». Le souffle de
saint Félix remplace ici 'Hsprit Saint.

84. I/origine panégyrique de I'image de la sérénité est évidente chez Calpurnius,
84 ss., et dans le carm. Einsidlense 1, 32 s. ot les deux auteurs s’adressent & Néron,
ou encore dans la Laus Pis. 216 : ¢ tu modo lactus ades : forsan meliora canemus / et
vires dabit ipse favor, dabit ipsa feracem / spes animum » ; P. Dams, Dichtungshritih
bei nachaugusteisshen Dichiern, Thése Marburg |/ Lahn 1970, p. 78, 86 et or.
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insolitumque potens meditanti suscitat ignem,
frigentes animans admoto forite fibras.

320 sed reprimam tumidos flatus nec magna super me
exiguus spirabo loqui referarque relicta )
parvus humo et plano modici pede carminis ibo.
quamvis Felicis meritum sublime profari
nion possim sine laude dei, tu, sancte, paterno

325 suscipe me, Niceta, sinu... »

En téte de notre passage, on trouve la question oratoire sed guid agam®s ?,
expression de la stupeur du podte qui s’apergoit qu'il n’est plus maltre de
lui-méme. Du point de vue rhétorique, il s’agit de la figure d’addubitatio
qui, selon les régles, doit &tre employée quand on cherche 4 attirer I'atten-
tion du public ou A accentuer le pathos®®. Nous reconnaissons ainsi,
dés le premier vets, le ton emphatique qui correspond au thé¢me de
Textase. Ensuite Paulin, réalisant sa témérité et somn audace d’avoir
exalté les mystéres de la foi®?, se compare au navigateur sur la mer
incertaine et 3 Dédale, deux exemples classiques de '{ifpig humaine®.
Soudain — repented® — il s’est élevé dans les airs, son esprit s’est envolé
an-dessus des astres et a cherché & atteindre la « Source des choses ».
Clest 1a présence de Nicétas qui a provoqué en lui cette audace et ce délire.
Clest lui qui Pinspire et 'enflamme. Mais sachant qu’il n’est qu'un &tre
humain, Paulin veut retourner sur la terre et continuer son récit des
mérites de saint Félix.

85. Il s’agit en fait d’une anaphore ; le méme sed quid agam ? se trouve déja au
V. 204.
86. L. ArRBUSOW, Colores rhetorici, p. 51.

87. Le passage précédent comprend trois patties : U'exégése de Gen. 30, 37 (vv. 273-
283), l'éloge de lincarnation et celui de la rédemption du Christ (vv, 284-306) :
« cerne deum nostro uelatum corpore Christum, |/ qui fragilis carne est, uerbo
cibus et cruce amarus ; [/ dara superficies, uerbnm crucis et crucis esca est, caelesten
Christi claudens in carne medullam. [ sed cruce duleis item, quia protulit arbore
unitam [ uita deus noster ; ligno mea uita pependit, / ut staret mea uita deo. quid,
uita, tependam [ pro uita tibi, Christe, mea ? nisi forte salutis / accipiam calicem,
quo me tua dextra propinet, / ut sacro mortis pretiosae proluar haustu. | sed
quid agam ? neque si proprium dem corpusinignes [ uilescamque mihi, nec sanguine
debita fuso [ iusta tibi soluam, quia me reddam tibi pro me, [ et quicquid simnili
uice fecero, semper eto inpar, [ Christe, tibi, quia tu pro me mea, non tua, Christe, /
debita soluisti, pro seruis passus iniquis. / quis tibi penset amor ? dominus mea
forma fuisti, / ut seruus tua forma forem ; et res magna putatur. | mercari propriam
de re pereunte salutem ? perpetnis mutare caduca et uendere terram, [ caelum
emere ? ecce deus quanto me carius emit |/ morte crucis ? passus, defectus imagine
serui, / ut uiles emeret pretioso sanguine seruos. »

88. Cf. HOR. carm. 1, 3, 9 s8. Sous l'influence de I'école cynique Horace condamne
I'audace des npror ebpetal parmi lesquels il cite le premier navigateur et Dédale ;
L. Delatte, Caclum ipsum petimus stultitia (Hor. 1, 3, 38), dans L’dnt. Class. 4, 1935,
309-336.

89. Cf. Banguet 210 e : « I’homme apercevra soudain (&&uiovng) une heauté
d'une nature merveilleuse » ; PLOTIN Enn. V, 3, 17, 29; V, 5, 7, 33; VI, 7, 36, 18;
AMBR. Abr. 2, 9, 61, CSEL 32, 1, p. 614, 5 : ¢ ita ut mens hominis subito turbetur » ;
E. RoHDE, Psyche, Tiibingen 1925, p. 575; R. ARNOU, art. Contemplation, dans
Dict. de Spir. 2, c. 1732 ; H. P. ESSER, Untersuchungen su Gebet und Gottesverehrung
der Neuplatoniker, These Koln 1967, p. 20.
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L’extase elle-m@me se manifeste de deux manitres : Lesprit tend
vers le haut, vers le Logos, tandis que le podte, dans un état de délire,
perd conscience. Lorsque Paulin décrit cette ascension, il parait s'inspirer
directement de la tradition stoicienne du vol de I'Ame et, plus précisément,
de Sénéque. I esprit du potte jaillit soudain comme une étincelle quand
il monte vers les sphéres célestes, in summa vepente emicur (v. 310 s.).
Or Sénéque emploie & deux reprises le mot emicare dans ce sens. Aprés la
mort, dit-il dans la cons. ad Helv. 11, 6, Pesprit pur atteint le ciel : animus
levis... quandoque emissus fuerit ad summa emicatwruws. Dans la coms.
ad Polyb. g, 8, il gagit de la montée vers le lieu oit les dmes libérées des
entraves?? sont accueillies : ex humili atque depresso in eum locum emicust,
quisquis ille est, qui solutas vinculis animas beato recipit sinu®l,

Dans son état d’extase, Paulin a « tendu» son esprit vers le Logos
(v.312). Cette idée de 'Extactg se trouve également chez Sénéque, chez qui
Pesprit humain a la faculté de s'étendre & I'immensité : dic potius quam
naturale sit in tmmensum mentem suam extendered?,

Seule I'expression super astra (v. 311) ne reléve pas du cadre stoicien
de ces vers. Ici, Paulin recourt au Logos transcendant par son allusion
au lieu supracéleste platonicien?®s. e Logos, enfin, est appelé « Source des
choses » (v. 312). Iidée du principe premier congu comme une source
remonte jusqu’'aux origines de la philosophie greeque et devient un
théme important chez les auteurs tardifs®4. Mais il v a aussi une tradition
proprement chrétienne de cette image, qui fait de 1a source une appellation
du Christ9.

Paulin, retrouvant sa lucidité, cherche & saisir la cause de cet état
extraordinaire qu’il vient de vivre. Il le ressent comme un changement

go, Les métaphores illustrant le rapport entre I'dme et le corps ont été étudides
par F. HUSNER, Leib und Seele in der Sprache Senecas, Philologus Suppl. 17, 3,
10924, P. I0Q SS. I34 S8,

91. Cf. PRUD. Per. 14, 01 : ¢ exutus spiritus emicat / liberque in auras exilit ».

92. SEN, epist, 102, 21 ; epist, 92, 30 : « ita animus, cui in quantum vult licet porrigi,
hoc in natura formatus est, ut paria dis vellet ; et si utatur suis viribus ac se in spa-
tium extendat, non aliena vis ad summa nititur » ; W, THEILER, Forschungen zum
Neuplatonismus, p. 114 1. 15.

93. Phédre 247 c. P. COURCELLE, Recherches sur les Confessions de saint Augustin.
Paris 1968, p. 314 1. 2, a trouvé une allusion a Phédre 247 C chez AMBROISE virg,
16, 107, PL 16, 293 C : « et aeternis intenta virtutibus supra mundum labitur
(sc. anima) » ; cf. ID. epist. 43, 14-15, PL 16, 1133C-1134 A.

04. Selon Pythagore, la tétractys est la source de la nature ; of. DIELS, p. 282, 10.
Platon applique cette image 4 1’dme, source et principe de tout mouvement (Phidre
245 ¢). Cf. Cic. acad. 2, 30 et Arur. Plat. 1, 9 éd. Helm p. 92, 4 ss. : « sed illam fontem
animarum omnium, caelestem animam optimam et sapientissimam virtute esse
genetricem » Plotin compare I'Un a une soutce (Enn. 3, 8, 10) et Macrobe appelle 1a
HOVag fons et origo numerorum (somn. 1, 6, 7).

05. ORIENY. de epithetis Salvatoris v. 5, CSEL 16, p. 244 ; ENNOD. carm, 1,9, 25,
CSEL 6, p. 534 ; NICETAS, de diversis appellationibus, éd. Burn p. 1, 1 ; W. REPGES,
Die « Namen » Christi in dev Literatur der Patvistik wnd im Mittelalter, dans Triev
theol. Zeitschrift 73, 1964, 161-177.
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de I'esprit, au cours duquel celui-ci fait 'expérience de nouvelles dinen-
sions : mator agit mens (v. 314)%, et reconnait enfin que c’est le souffle de
Nicétas qui I'inspire et U'enflamme. La présence de son ami est cause
de la chaleur que le podte éprouve dans son état d’extase — Paulin
va jusqu’a comparer Nicétas & un soufflet®” — et la mention de ce phéno-
méne physique propre & Ienthousiasme semble aussi remonter a
Démocrite®.

L’enthoustasme et le style sublime,

Le but poursuivi par Paulin lorsqu’il parle de son extase n’est pas
seulement d’exalter Pétat d’inspiration divine, mais avant tout d’excuser
son audace d’avoir révélé les mysteéres de la religion, car il est contraint,
par les impératifs de la modestie affectée, de se montrer humble poéte.
1l se qualifie de exiguus (v. 32I) et parvus (v. 322), et, & la fin, avoue
modestement vouloir retourner sur la terre. Mais il déclare en méme
temps ne pas pouvoir exalter de fagon sublime les mérites de saint Félix
sans faire I'dloge de Dieu (v. 323 s.). Or nous retrouvons ici la théorie
rhétorique selon laquelle le style pathétique, le genus sublime, convient
aux sujets sublimes. D’aprés le traité mepi Gyovg, notre principale source
en la matiére??, celui-ci suppose cing conditions, dont les plus importantes
sont, d'une part, les pensées élevées et, d’autre part, le pathétique issu

96. Le mot mens est particulidrement réservé aux poetes; of. TALL c. 720 s,
HoR. sat, 1, 4, 43 8. : « ingenium cud sit, cui mens divinior atque 0s magna sonaturum,
des nominis huius (sc. poetae) honorem » ; cf. PAUL. carm. 10, 29 « nunc alia mentem
vis agit » ; ibid. v. 142 8. ! « mens nova mi, fateor, mens non mea, non mea quondam, /
sed mea nunc auctore deo ».

97. I’emploi du verbe anhelare évoque U'image du soufflet que 'on trouve chez
Perse lorsqu'il se moque du style pathétique et « gonflé »; sat. 5, 10 : « tn neque
anhelanti coguitur massa camino... folle premis ventos » (cf. HOR. sat. 1, 4, 19 8.).
Chez Paulin I'image a perdu son sens péjoratif, mais nous trouvons l'allusion au
faux style pathétique dans 1'expression tumidos flatus (v. 320) ; cf. GELL. 7, 14, 5
« plerique sufflati et tumidi fallunt pro uberibus ». A l'origine de tumidus se trouve
Vimage du xA08mv qui semble remonter &4 DEMOSTHENE, 19, sur 'ambassade, 314 :
«xol kAbSova kol paviav. »

08. Cic. div. 1, 66 : ¢ inest igitur in animis praesagitio extrinsecus iniecta atque
inclusa divinitus. ea si exarsit acrius furor appellatur, cum a corpore animus abstrac-
tus divino instinctu concitatur » ; Ov. met. 2, 640 s. : « ergo ubi vaticinos concepit
mente furores [incaluitque deo, quem clausum pectore habebat (sc. Ocyroe) » ; ID.
fast. 6, 3 ss. : « facta canam, sed erunt, qui me finxisse loquantur / nullaque mortali
numina visa putant. / est deus in nobis, agitante calescimusillo » ; S7a™. Theb. 1, 3. :
« Pierius menti calor incidit. unde iubetis / ire, deae ? gentisne canam primordia
dirae... ? »

99. D’aprés H. Lebégue, le traité daterait du rer sidécle ap. J.-Chr. Clest aussi
T'avis de M. FURRMANN, Einfihrung in die antike Dichiungstheorie, Darmstadt 1973,
p. 138. La discussion sur ’autenr ne semble pas encore terminée, On I'appelle tantst
Pseudo-Longin, tantét 'anonyme du traité sur le sublime (v. éd. Lebégue p. V-XI).
G. Luck a repris le probléme en essayant d’attribuer le traité A Longin, un auteur du
e s. ; G. LUCK, Die Schrift vom Erhabenen und ihr Verfasser, dans Avctos 5, 1967,
P. 97.
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de Penthousiasme. A ces deux dispositions en grande partie innées,
T’'auteur en ajoute trois autres de nature artistique, qui consistent a savoir
utiliser les figures, les tropes et la noblesse du style!9?. La fonction du
genre sublime est de bouleverser, éxnAnttely, l'auditeur. Cest le style
qui permet A Porateur d’exercer le pouvoir le plus grand sur son publicl®,
en lui communiquant son enthousjiasme. Ce schéma, suivant lequel
le pathétique crée Iextase chez 'orateur et celle-ci le bouleversement chez
I'auditeur, est illustré dans le dialogue Jon par l'image de 'aimant!02.
L’auteur du nepl Syovg connait lui aussi ce rapport entre Pauteur et le
public. Les écrivains qui imitent de grands génies, dit-il, sont inspirés
par un souffle étranger et ressemblent 4 la Pythie lorsqu’elle s’approche,
possédée, du trépied!®®, Cest de cette théorie que semble se rapprocher
Paulin lorsqu'il déclare étre inspiré par le souffle de Nicétas qui, de
plus, est aussi écrivain et poéte.

Dans ce passage, Paulin adopte et refuse tout a la fois le style sublime,
puisqu’il craint d’apparaitre téméraire. Mais cette position ambigué
est caractéristique de toute la tradition latine. Car avant que les poetae
novi ajent renié 'enthousiasme, dont on ne peut pas dissocier le style
sublime, on avait déja, a partir de 'époque alexandrine, critiqué 'emphase
A laquelle les atticistes opposaient le style élégant, le genus limatum el
polttum. Dans U'Orateur, Cicéron suit cette école, pour laquelle il faut
avant tout é&tre simple; c’est 1'idéal de lorator humilis. Cest ainsi que
Properce fait 1'éloge du non inflatus Callimachus (2, 34, 32), mais qu'il
exhorte aussi son Ame : exsurge anima ex humili tam carmine (2, I0, II),
Horace, qui est pour ainsi dire, avec Virgile, le créateur du vates romain,
interdit dans son Azt poétique de captare nubes (v. 230). En dehors de ses
QOdes, il rejette enthousiasme, qu’il juge incompatible avec la discipline
littéraire. Séneéque et Quintilien également ne recommandent guére le
le style sublime, puisque, dans ce genre, ’auteur s'approche forcément du
« vice » et court le risque de « tomber »104,

Dans toutes les critiques du style pathétique, nous trouvons 'image de la

100, Chap. 8, 1.

101, CIC. or. g7 : « tertius est ille amplus, copiosus, gravis, ornatus, in quo profecto
vis maxima est... huius eloquentiae est tractare animos, huius omni modo periovere.
Haec modo perfringit, modo inrepit in sensus; inserit novas opiniones, evellit
insitas ».

T02. lon 533 d; 536.

103. Ilepl Gyoug, 13, 2.

104. QUINT. inst. 12, 10, 80 : « sic erunt magna, non nimia, sublimia non abrupta,
fortia non temeraria... grandia non tumida. similis in ceteris ratio est ac tutissima
fere per medium vis, quia utrinsque ultimum vitium est»; SEN. epist. 100, 8§ :
« hutnilia praeterea tibi videri dicis omnia et parnum erecta : gquo vitio carere eum
(sc. Ciceronem) iudico. non enim illa humilia sunt sed placida et ad animi tenorem
quietum compositumque formata, nec depressa et planas; ID, epist. 114, 14
« sunt, qui non usque ad vitium accedant — est enim necesse hoc facere aliquid
grande temptandi — sed qui vitium ament » ; F, QUADLBAUER, Die genera dicendi
bis Plintus den Jungeren, dans Wiener Stud. 71, 1958, 55-108.
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chute et le théme de l'audace opposés a la séeurité d’un chemin sur la
terre ferme. Paulin pourtant cherche & varier le cliché de 1’audace en
se comparant au navigateur et 4 Dédale. Tandis que la métaphore du
navigateur compte parmi les plus fréquentes de Pexordel?s, celle de
Dédale semble étre de son invention. Il I'avait déja utilisée dans une
lettre adressée & Ausone, aujourd’hui perdue; mais nous possédons la
réponse ol Ausone y fait allusion.

Epistula 19, MGH a.a. V, 2, p. 182 :

« accessit tibi ad artem poeticam mellea adulatio, quid enim aiiud agunt :
andax Icario qui nomina ponto
et qui Chalcidicas moderate enavit ad arces
nisi tu vegetam et sublimem alacritatem tuam temeritatem voces,
me vero et consultum et quem filius debeas imitari, salutari pru-
dentia praeditum dicas ? nam tu summa sic appetis, ut non deiciagt®®. »

Or le motif du vol de Dédale, qui vient de I'Enéide 6, 14 ss., est devenu,
sous Pinfluence des interprétations néo-platoniciennes, le symbole du vol
de 'ame. Vue dans cette perspective, cette image est plus qu’une simple
variante du cliché de I'auteur téméraire : elle exprime 1'idée de 1’ascension
de P'esprit, commune & 'enthousiasme et au style sublime,

Il reste & aborder une derniére question : doit-on comprendre 4 la
lettre I’hésitation de Paulin vis-a-vis du genre sublime, ou s’agit-il encore
d'une simple attitude rhétorique conforme a la tradition littéraire ?
Car, en dénoncant son extase et en déclarant abandonner le style pathé-
tique, Paulin cherche apparemment & excuser et & atténuer le ton empha-
tique des vers précédents. L’emploi du style sublime qui, comme le
dit d'ailleurs Paulin lui-méme, convient i l'éloge de Dieu et de saint
Félix (v. 323 s.), est justifié par la tradition rhétorique qui commande Ia
varielas des différents genresl®”. Paulin, néanmoins, le juge incompatible
avec la modestie et 'humilité du potte chrétien. Tout en étant conscient
quil 0’y a, & vrai dire, que des sujets sublimes pour un auteur chrétien,
il est aussi sensible 4 extréme humilité de Dieu qui s'est accomplie
dans le mystére de l'incarnation et qui lui impose, lorsqu’il en parle,
d’étre a la fois sublime et humble. C'est ici le sens méme de notre passage,
Vadmirabilis altitudo et admirabilis hwmilitas dont parle Augustin 2

105. PAUL. carm. 6, 299 s. : « panditur immensum, si demus vela, profondum /in
laudes, pater alme, tuas»; E. R. CURTIUS, Europdische Literatur und lateinisches
Mittelalter, Bern 19634, p. 138 ss.; W. WIMMEL, Kallimachos in Rom, Wiesbaden
1960, p. 238. T\ JANSON, Latin prose prefaces, Stockholm 1964, p. 146 s.

106. P. COURCELLE, Inlerprélations ndo-platonisantes du Livre VI de I'Enéide,
Entretiens III, Fondation Hardt, Genéve 1955, p. 95: ID. Tradition néo-plato-
nicienne ef tradition chrétienne du vol de I'dme, dans Annuaive du Collége de France 6 3,
1963, p. 397

107, CicC. or. 101 : « is erit eloquens... qui poterit parva summissa modica tempe-
rate, magna graviter dicere » ; cité par AvUc. doctv. christ. 4, 96, CSEL 8o, P- 143, 23 8.
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propos de 'Heriture Saintel®, Paulin cherche a les imiter 4 sa maniére,
Cest-a-dire 4 l'aide d'un langage et d'images hautement littéraires,
puisés dans la littérature paienne. I’ancien conflit, qui avait opposé
les représentants du style pathétique & ceux qui préconisaient un style
élaboré et concis, ne se limite plus ici au domaine de la critique littéraire,
car les mots « sublime » et « humble » dans la bouche d’un chrétien se
rapportent toujours et avant tout a sa foi, fondement de sa vie et de son
ceuvre.

III. 1.E L,oGOS COMME SOURCE

I’inspiration divine reste Pun des thémes principaux des podmes de
Paulin, car elle représente 4 la fois la cause et I'ultime justification de son
ceuvre. Cest grace au Christ, son guide'®, qu'il se sent capable de chanter
la gloire de Dieu et de s’opposer aux podtes paiens et 4 leurs divinités.
La vraie inspiration chrétienne triomphe de celle des paiens : tel est 'un
des leitmotive de Paulin.

Carmen 10, 21 8, .

« negant Camenis nec patent Apollini
dicata Chtisto pectora, »

Ibid. v. 29 :

« nunc alia mentem vis agit, maior deus. »

Carmen 15, 30 s8. ;

« nont ego Castalidas, vatum phantasmata, Musas
nee surdum Anoia Phoebum de rupe cieho
carminis incentor Christus mihi, »

1o8. AwuG. doctr. christ. 52, 63, CSEL 8o, p. 78, 15-25. Seule I'humilité permet
P'accés aux Feritures Saintes : « et cum ibi quisque invenerit omnia, quae utiliter
alibi didicit, multo abundantius ibi inveniet ea, sed in illarum tantummodo scrip-
turarum mirabili altitudine et mirabili humilitate discuntur, hac igitur instructione
praeditum cum signa incognita lectorem non impendierint, mitem et humilem corde,
subingatum leniter Christo et oneratum sareina levi, fundatum et radicatum et
aedificatum in caritate, quem scientia inflare non possit (1 Cor. 8, 1), accedat ad
ambigna signa in scripturis consideranda et discutienda ». Cf. E. AUurrBacH, Life-
ratursprache und Publikum in dev Spdtantike und im Mittelalier, Bern 19 58, p. 35 ss.

109. Carm. 15, 50 : « quare ades, ut duce te repetens ab origine pergam | Felicem
narrare tuum ». Le théme de « dux » remonte a la poésie classique. Properce s'adresse
A Mécene « te duce vel Tovis arma canam » (3, g, 47) ; Virgile de la méme fagon a
Pollio (ecl. 4, 13) et, aux yeux de Tibulle, Apollon est le guide de la Sibylle « te duce
Romanos numquam frustrata Sibylla, / abdita quae senis fata canit pedibus »
(2, 5. 15 5.
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Cayrmen 22, I5 sS. :

« nuntc animis gravior, quantum provectior annis,
agpernare leves mature corde Camenas,

et qualem castis iam congtua moribus aetas
atque tui specimen venerabile postulat oris,
suscipe materiam, divinos concipe sensus. »

Mais on aurait tort de ne voir ici qu'un simple anachronisme, et le fait
que le podte répéte les lieux communs de ses prédécesseurs s'explique
non seulement par le gofit de I'imitation, caractéristique de toute la
littérature de la fin de I’ Antiquité, mais encore par le fait que la querelle
qui oppose poésies chrétienne et paienne sur le plan religieux est tonjours,
au temps de Paulin, d’actualité.

Cest 1a philosophie de P’époque, et notamment la pensée néo-plato-
nicienne, avec son caractére religieux et eschatologique, qui présente
un danger réel aux yeux d'un chrétien. Depuis que Platon avait utilisé
le langage des mythes et mystéres pour illustrer sa théorie des idées, la
tendance & interpréter la philosophie comme religion, et réciproquement,
n’avait cessé d’évoluer pour aboutir & une philosophie de nature religieuse
qui répondait, comme toute religion, & l'aspiration de 'homme & la
connaissance de Dieu et 4 I'immortalité. Ce sont ces spéculations qui
provoquent la réaction si violente des chrétiens. On ne cesse pas de nier
catégoriquement l'existence des dieux paiens et de stigmatiser leurs
adorateurs, les podtes, comme menteurs. Mais, d’autre part, laffinité
entre religion et philosophie, 4 laquelle les chrétiens également restent
sensibles, les conduit i substituer leur propre doctrine aux théories
paiennes. Dans le domaine de 1a poésie, il s'agit de remplacer Apollon et les
Muses par le vrai inspirateur, le Christ. L'insistance de Paulin sur ce
point prouve combien il estime dangereux pour le dogme chrétien le
culte des Muses qui, sous U'influence des théories métaphysiques néo-
platoniciennes, s’était transformé en une véritable religion : c’est gréce 4
elles que I'homme atteint 'immortalité dans les sphéres célestes. I’hymne
aux Muses de Proclus est le témoignage le plus éloquent de I'aspect
eschatologique que revét leur culte 4 la fin de I' Antiquité!?,

C’est & la fois, semble-t-il, sous linfluence de ce puissant courant
religieux et par opposition a lui que Paulin développe le théme du Christ
comme source de P'inspiration. Rejetant ainsi celui des Muses, cher aux
podtes latins™!, il donne en méme temps une nouvelle dimension spiri-
tuelle 4 Pimage du poéte inspiré par I'eau de la source.

110. Hymne 3 éd. Ludwich p. 143. CE. F. ComMoNt, Symbolisme funérairve, Paris
1942, p. 276 s. ; B. R. CurrIUus, Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter,
Bern 19634, p. 241 ; H. P, ESSER, Untersuchungen eu Gebet und Gottesverehrung dey
Neuplatoniker, Thése Koln 1967, p. 105 8.

111. C'est avant tout Hésiode qui, depuis I'époque alexandrine, passe pour le
modele du poéte inspiré par la source des Muses. Cf. Anthol. pal. 7, 55. 9, 64 ; VIRG,
georg. 2, 175 8. ; LUCR, 1, 927 ss. ; HOR. carm. 1, 26, 6 s8s. ; Ov. Poni, 4, 8, 79 ss, Parmi
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Revenons d’abord au carmen XV, ol le but apologétique est encore
évident, tandis qu’il s’efface dans les poémes ultérieurs.

Carmen 15, 30-46 :

« non ego Castalidas, vatum phantasmata, Musas
nec surdum Aonia Phoebum de rupe ciebo ;
carminis incentor Christus mihi, munere Christi
audeo peccator sarctum et caelestia fari.
nec tibi difficile, omnipotens, mea solvere doctis
35 ora modis, qui muta loqui, fluere arida, solvi
dura iubes. tu namque asinam reboare loquendo
perfectamque tibi lactantes condere laudem
fecisti et solidam solvisti in flumina rapem
et terram sine aqua subitis manare fluentis
4o Iussisti, deserta rigans in spem populorum,
in quorum arentes animas pia gratia fluxit,
quos Christus vivo manans petra fonte refecit.
unde ego, pars hominum mintma, isto munere fretus
roris, Christe, tui vivos precor aridus haustus,
45 da verbum de fonte tuc, tua non queo fari
te sine ; »

Paulin se moque d’abord des Muses et d’Apollon sur son rocher adnien,
afin de leur opposer le Christ qui est & la fois son « instigateur tout puis-
sant » et le Rocher du désert d’ott coule I'eau spirituelle. C'est 4 lui qu’il
demande de Iui accorder « la parole issue de sa source » (v. 45), car on ne
peut parler de Lui sans son secours. On constate que, dans ce contexte,
Paulin confére un double sens au mot verbum'? qui désigne aussi
bien le Verbe que la parole du poete. Malgré le ton religienx des derniers
vers de 'invocation au Christ — la formule non... te sine fait partie du
langage hymniquel'3 — la rhétorique de 'humilité et de la modestie
affectée n’est pas absente. Paulin se désigne comme pars hominum minima
(v. 43), et Padjectif aridus, souvent employé & propos d'un style sec',

tous les podtes latins, c'est Properce qui, pendant toute sa vie fasciné par le probléme
de l'inspiration, a une prédilection pour le théme de la source des Muses : 2, 10, 25 8. ;
3, 1,3; 3 3 51. Cf. G. Luck, The latin love elegy, London 1959, p. 130 ss. ; M. NINCK,
Die Bedeutung des Wassers im Kult und Leben der Alten, Philologus Suppl. 14, 2,
Leipzig 1921, p. 9o ss.

112. Cf. Ch. WITKE, Numen litterarum, The old and new in latin poetry from
Constantine to Gregory the Great, Leiden 1971, p. 8I.

113. LUCR. I, 22 : ¢ nec sine te quicquam dias in luminis oras [ exoritur »; VIRG.
geovg. 3, 42 : « te sine (sc. Maecena) nil altum mens incohat » ; HOR. carm, 1, 26, 9 !
« nil sine te (sc, Musa) mei prosunt honores » ; E. NORDEN, 4 gnostos Theos, Leipzig-
Berlin 1913, p. 157 n. 3.

114, Rhet. Her. 4, 16 : « qui non possunt i illa facetissima verborum attenuitate
commode versari, veniunt ad aridum et exsangune genus orationis »; CIc. de or.
2, 159 : « stoleus genus orationis adfert non liquidum, non fusum ac proflnens sed,
exile, aridum, concisum ac minutum » ; H. BRUHN, Specimen vocabulavii vhelorici
ad inferiovis actatis latinitatem pertimens, Thése Marburg 1911, p. 17 ; B. R, CURTIUS,
0,6, P. 413 &
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exprime ici aussi le manque de talent poétique dont Paulin s’accuse en
parlant de son « état de sécheresse », Cet aspect rhétorique s’explique
par le caractére de I'invocation, qui, aux yeux de Quintilien déja, a la
méme fonction que P’exorde : « nam benevolum auditorem invocatione
dearum, quas praesidere vatibus creditur, et intentum proposita rertun
magnitudine et docilem summa celeriter comprensa facit » (#nst. I0, I,
48 s.). ,

Le célébre passage de 'Exode 17,6 et le symbolisme des eaux vives sout
a la base de la conception selon laquelle le Rocher du désert est I'image du
Christ. D’aprés I'exégése d’Origéne, I'eatt vive dont parle I'Ecriture, et en
particulier saint Jean, représente 'eau de la doctrine et Christ la source de
la connaissance® Grice 3 cette eau, le chrétien devient lui-méme une
source jaillissante pour les autres!®. C'est d’abord saint Jean lui-méme,
le seul auteur du Nouveau Testament chez qui I'on trouve I'expression
d’eau vive, qui passe pour le modéle du croyant devenu source de la
doctrine™?. Au début du carmen VI, Paulin prie Dieu de lui accorder
P'appui de I'évangéliste,

115. ORIG, Hom. in Exod. 11, 2-6, éd. Baehrens 6, p. 254, 2-6 : « ostendit ei Moyses
petram, qui est Christus, et adducit enm ad ipsam, ut unde bibat et reficiat sitim
suam. sed haec petra, nisi fuerit percussa, aguas non dabit ; percussa vero fontes
producit. Percussus enim Christus et in crucem actus novi testamenti fontes pro-
duxit ». Lorsque Ambroise fait I'éloge de l'ean spirituelle, il évoque l'image du
Rocher : in Luc. 10, 48, CSEL 32, 4, P. 473, 24-474, 2 : « te (sc. aqua) prophetico
percussa tactu, ut sitientium rigares corda populorum, evomuit petra te, cum de
latere salvatoris erumperes ».

116. Hom, in Gen. 13, 4-7, éd. Baehrens 6, p. 119, 4 ss. : « incipietis etiam ipsi
esse doctores et procedent ex vobis « flumina aquae vivae ». adest enim Verbum Dei
et haec nunec eius est operatio, ut de anima uniusquisque vestrnm removeat terram
et aperiat fontem tuum »; Hom. in Num. 12, 1, éd, Baehrens 7, p. 96, 6 ss. : ¢ et
ideo credo, Salvator dicebat ad discipulos suos quia ¢ qui credit in eum » et aquam
doctrinae eins bibit, non iam puteus iam fons, sed fient in eo « flumina aguae vivae »,
Sicut enim unus iste puteus, qui est sermo Dei, efficitur putei et foutes et flumina
innmmerabilia, ita anima hominis, quae « ad imaginem est Dei », potest in se habere et
producere ex se et puteos et fontes et flumina » ; cf. Hom, in Cani. 3, éd. Baehrens
8, p. 206, 15 ss. ; AMBR, in ps. 48, 4, CSEL 64, p. 363, 17 88. : « in his ergo fluminibus
praeparatur ecclesia, in quibus proflnit dei gratia. hi sunt fluvii qui aure percipiunt
verbum dei et locuntur, et verbum infundunt pectoribus singulorum » C’est vrai-
semblablement par l'intermédiaire d’Ambroise que Paulin a connu I'exégése des
eaux vives. Les traductions des cenvres d’Origéne par Rufin ne datent pas, selon
F. X. MURPHY, Rufinus of dquileia, Thése Washington 1945, p. 216, d'avant 403.
Elles sout donc postérieures aux poémes 6, 15 et 22 que P. FABRE, Essai sur la
chranologie de U'cuvve de saint Paulin de Nole, Paris 1948, place dans les années
389, 308 et go1. Augustin n’attribue pas une valeur particuliére au passage Joh.
7, 37-38 et ne semble pas avoir influencé Paulin.

117. PAUL. epist, 21, 2, CSEL 29, p. 150, 10 8. : « unde geminos in alveum cordis
sui traxerat fontes, quos orbem idem postea, revelationis et evangelii praeco, diffu-
dit ». I’étude de base sur I'exégése de I’ean spirituelle reste Uarticle de F. RAHNER,
Flumina de ventre Christi, Joh. 7, 37-38, dans Biblica 22, 1941, 269-302 ; 367-403.
Cf. R. BRAUN, L’can et I'Esprit, dans Rev. Thomiste 49, 1949, 5-30. M., E. BOISMARD,
De son ventre couleront des fleuves d’eau (Joh. 7, 38), dans Rev. Bibl. 65, 1958, 523-540.
J. DaNTALOU, Le symbolisme de I'cau vive, dans Rev. des sciences vel. 32, 1958, 335-346 ;
ID. art. Fels, dans RAC 7, 723-732.
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Carmen 6, 7 s. :

« praesta evangelico ductum de fonte Iohannem
in nostra arenti decurrere carmina rivo. »

Le podéte compare son talent & un ruisseau desséché qui a besoin da
fleuve de saint Jean, issu de la source de I'livangile. On retrouve ici
I'antithése entre le fleuve et la sécheresse, propre au langage rhétorique.
Cette coloration est encore plus marquée dans le style &pistolaire ow
limage du chrétien comparé 4 une source représente, & I'époque de
Paulin déja, un véritable f0pos que H. Rahner qualifie de « Modewort im
episkopalen Hoflichkeitsstil® ». Dans une lettre adressée & Augustin,
Paulin fait 'éloge de I'éloquence de son destinataire :

Epistula 4, 2, CSEL 29, p. 20, 4-8 :

«os enim tuum fistulam aguae vivae et venam fontis aeterni merito
dixerim, quia fons in te aquae salientis in vitam aeternam (Joh. 4, 14)
Chtistus effectus est. cuius desiderio sitivit in te anima mea et ubertate
tui fluminis inebtiari terra mea concupivit. »

Les vers du carmen XXVII adressés & Nicétas ne présentent en fait ¢u’une
variante du méme théme.

Carmen 27, 260-269 :

« sic ego Niceta viso quasi fonte reperto

sicut ovis sitiens ad viva fluenta cueurri
aridus et sensi mea protinus ubera tenditte,
adtentusque diu pascentis in ora magistritze. »

Dans les invocations au Christ, en revanche, le theéme de la source
dépasse le cadre des lieux communs épistolaires : il assume ici la fonction
d’élément central d'une conception selon laguelle I'inspiration est comprise
avant tout comme une grice. Clest le cas du carmen XXIII ot Paulin
prie le Christ de lui accorder I'inspiration pour qu'il puisse chanter en
Ihonneur de saint Félix comme le rossignol.

118, H. RAHNER, o0.c. p. 204. L’auteur cite comme exemple GAUDENTIUS fract.
16, 9, CSEL 68, p. 139, 65 ss. : « nunc vero, quoniam sanctarum lectionum puteus
altus est et ego hauritorium verbi non habens aquam vivam sitientibus vobis interim
ministrare non possum, obsecrabo communem patrem Ambrosium, ut post exiguum
rorem sermonis mei ipse inriget corda vestra divinarum mysteriis litterarum. loque-
tur enim spiritu sancto, quo plenus est, et flumina de ventre einus fluent aquae
vivae ». :

119. Ci. ecl. 4, 21 : « ipsae lacte domum referent distenta capellae ubera ».
P, COURCELLE, Les exdgdses chrétiennes de la quatridéme églogue, dans REA 59, 1957,
294-319.

120, Cf, ibid. v. 327 8. : ¢ sal tuus insulsnm me condiat et sitientes / dives vena
riget rivo mihi perpete sensus ». Carm. 22, 158 ss. : ¢« et quasi duleis agnae potum
tua (se. Jovii) carmina ducam /cum mihi nectareos summis a fontibus haustus / prae-
bebunt ».
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Carmen 23, 20-32 :

« deus, inflne cordi,
Christe, meo et superis sitientem fontibus exple.
sed de te vel gutta meis aspersa medullis
flumen erit. quid enim mirum, si rore pusillo
tu minimam repleas animam, gui corpore parvo
25 factus homo aeterno conplesti semine mundum
et totum gutta servasti sanguinis orbem ?
aduue, fons verbi, verbum deus, et velut illam
me modo veris avem dulci fac voce canorum
quae viridi sub fronde**! latens solet avia rura
30 multimodis mulcere modis linguamque per unam
fundere non unas mutato carmine voces,
unicolor plumis ales, sed picta loguellis*?2, »

L'expression influe cordi, qui se trouve en téte de notre passage, évoque 2
la fois l'image du fleuve et I'idée de V'effusion de la grice!®3, Celle-ci est
souvent, dans la tradition exégétique, liée au théme de la roséel??, dont
parle I'Ancien Testament!25, C'est grice au « don de la rosée » — munus
roris —, affirme Paulin, qu’il s’adresse au Christ (carm. 15, 43 s. v. p. 24).
Et dans notre poéme il espére qu’une toute petite goutte — ros pusillus
(v. 23)1% — remplira son ime.

Conformément & la tradition hymnique, Paulin exalte de nouveau
la toute puissance du Christ : une seule goutte de ses eaux célestes suffira
pour faire jaillir un fleuve dans le cceur du poéte, puisque sa semence
éternelle a rempli 'univers et qu’une goutte de son sang a sauvé le monde
entier. Aprés avoir ainsi évoqué les mystéres de 'incarnation et de la
rédemption, le poéte s’adresse a4 Dieu en le priant : adnue, fons verbi,
verbum deus (v. 27). Le double sens du mot verbum est ici de nouvean
évident. La poésie tend donc & s'affirmer comme expression directe du
Logos ; mais pour y atteindre, le poéte a besoin de I'eau céleste, de la
grice divine,

121. Dans l'édition de Hartel on lit fronte au lieu de fronde.

122. Comme la plupart des clichés poétiques, le théme du rossignol a son origine
dans la poésie alexandrine avant d'étre propagé par des auteurs romains. CALL.
epigr. 2, 5 8., éd. Pfeiffer p. 81 ; Perv. Ven. 87 ss.; Anth, 658, éd. Buecheler t. 2,
p. 130. 762 ; ibid. p. 246 ; B. W. MARTIN, The birds of the latin poets, p. 112 8. ;
A, R. CHANDLER, The nightingale in Greek and Roman poetry, Stanford Univ. Cali-
fornia 1914, dans Class. Journal 30, 1934, 78-84.

123. Cf. carm. 21, 851 : « influe pectoribus semper tibi, Christe, dicatis » ; carm.
15, 4T : « in quornm arentes animas pia gratia fluxit ».

124. H. RAHNER, Symbole der Kirche, Salzburg 1964, p. 159 ss.

125. Les passages-clés sont Gen. 27, 28 ; Deut. 32, 2; Jud. 6, 37; Cant. 5, 23
Ps. 71, 6; Dan. 3, 50. ‘

126. Cf. carm. 19, 358 s. ! « de modica sacri stipe corporis (sc. martyris) exiguus
ros / decidit in gentes, illic pia gratia fontes / et fluvios vitae generavit gutta
favillae ».



LE POETE CHRETIEN SELON PAULIN DE NOLE 43

Cette ideutification entre verbum, le Verbe, et verbum, la parole du
podte, nous la retrouvons encore dans le carmen XXI. C'est le récit de la
construction d’'un aqueduc 4 Nole qui offre A Paulin 'occasion de déve-
lopper le théme de I'eau et de I'inspiration.

Carmen 21, 672-675 :

« da nunc mihi, Felix,
a domino exorans verbo mihi currere verbum
tam facili eloquio quam, largo flumine fontes
in tua vestibula atque domos manare dedisti. »

ibid., vv. 687-695 :

« quis mea te, fons summe, daret deserta rigare

pumiceumque mei cordis perrumpere saxuin

inque petra fundere domum et de te bibere undaim,
690 quae pareret vivam mihi sicco in pectore venam

aetermum salientis aquae ? sed et haec mihi gutta

eloguii tenuis, quo te loquar, inde profecto

ducitur, unde etiam fluviis exundat origo.

nam quis vel modico te, summa potentia summi

Christe patris, fari sine te queat ¢ »

Dans cette invocation, Paulin s’adresse d'abord 4 saint Félix en lui deman-
dant d'intervenir en sa faveur auprés du Christ. Avec 'expression verbo
mehi curvere verbum tam facili eloguio (v. 673 s.) nous avons la preuve
la plus explicite du rapport qui existe aux yeux de notre poéte entre
le Verbe et I'éloquence, C'est ce lien, toujours présent dans son esprit,
qui lui permet aussi d’écrire dans le carmen XVIIL: da nunc mihi verbum,
sermo deus (v. 25 s.).

Dans la suite, il demande 4 la Source supréme d’arroser son propre
désert et de briser la pierre de son ceeur!®?, afin qu'il puisse batir sa maison
sur ce rocher'?®, Il désire enfin boire 4 la source qui fait jaillir dans son
ceeur la veine de 'eau vive.

Dans les derniers vers, il reprend les images de la goutte et du fleuve qui
illustrent a la fois le théme de 'eau spirituelle et celui de 1'éloquence. La
« goutte de sa subtile éloquence » — gutta eloguii tenuis (v. 6QI)?? — se
transforme, grice au Christ, en un fleuve qui est celui de la doctrine chré-

127. Cf. carm. 31, 425 88, : « rumpe mei lapidem cordis, salvator Iesus, [ ut mollita
pio viscera fonte flnant; / tu, praecor, o fons Christe, meis innascere fibris, / ut
mihi viva tuae vena resultet aquae » ; A, HERMANN, Das steinharte Herz, dans
JbAC 4, 1961, 79-107.

128. J. BTz, Christus-Petra-Petrus, dans Kivche wund Uberlieferung, Mél.
J. R. Geiselmann, Freiburg 1960, p. 1-21; J. DANILOU, art. Fels, dans RAC 7,
c. 732 (Bibliographie), -

129. Il semble que la gutta eloguii est une trouvaille de Paulin qui sera reprise par
ENNODE, epist. 3, 24, CSEL 6, p, 89, 22 : « quicquid studiorum dederat cura libera-
lium, iam reliqui, quod alveo quondam copiosi fluminis vix arentis gutta fundatur
eloquii »,
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tienne aussi bien qu'un flot de paroles. Tandis que cette derniére notion
était sous-entendue dans les exemples précédents, la valeur rhétorique
des métaphores est ici plus évidente. Dans les vers qui suivent notre
passage, Paulin constate enfin qu'il se trouve en état d’inspiration —
il emploie précisément les mots inspirvare et adspirare — et que cet état a
été provoqué par le fait qu'« une goutte du fleuve du Verbe est tombée
dans sa bouche. » Son langage est alors devenu plus riche, et, en quelque
sorte, plus coulant.

Ibid., v.v. 695-703 :

« ipse tuus te

spiritus inspirat dici, quo lumine lumen
et patris et nati par cernimus, ut duce sancto
adspirante deum fateamur cum patre Christum.
sed quia, dum vivi fontis gero nomen in ore,

700 gutta meum stillavit in os de flumine verbi,
forte aliquem referent ex hinc mea labra saporem,
et nunc munus aquae non siccis fancibus arens
lingua, sed uberius velut umectata loquetur. »

Nous retrouvons ici 'image du don de l'inspiration sous la forme du
munus aguae, et Pantithése entre arens ef wmectata.

Toutes ses notations théologiques relatives & la spiritualité des eaux
vives n’empéchent pas Paulin de rester fidele a la tradition rhétorique ;
car il 0’y a pas 13 pour lui profanation, mais, au contraire, élargissement de
ce symbolisme. Et c’est sur I'identité du Verbe et du langage qu’est fondé
I'argument principal de sa justification de la poésie chrétienne. Enfin, le
théme de la source est, chez Paulin comme chez ses prédécesseurs, I’expres-
sion de la conscience réflexive d’un auteur qui s’'interroge sur son art.
« Homer und die homerischen Singer sind berufen, Hesiod, Kallimachos,
Properz werden berufen » écrit A. Kambylis!3?, Parmi ces derniers on
pourrait aussi compter Paulin, §'il est vrai qu'a I'"époque cette réflexion
devient inévitable pour un podte qui se propose de créer une ceuvre
chrétienne.

IV. 1'IMAGE DE LA CITHARE ET LE CHRIST
CREATEUR DE LA MUSIQUELSL

Jusqu'ici, Paulin s’est présenté sous les traits du poéte humble et
inspiré. Fidele aux traditions antiques, il apparait 2 la fois comme pané-
gyriste et comme vates, ne se distinguant pas de ses concurrents paiens,

130. A. KAMBVYLIS, Die Dichterweihe und ihve Symbolik, Heidelberg 1965, p. 16.

131. Pour toute cette section nous renvoyouns le lecteur a I'important article de
J. FONTAINE, Les symbolismes de la cithave dans la poésie de Paulin de Nole, dans
Romanitas et Christianitas, Studia J. H. Waszink oblata, Amsterdam-London, 1973,
P. 123-143, qui compléte et élargit notre problématique.
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sice n’est par le fait de se savoir chrétien. Or, 4 cette interpretatio christiana
de la conception classique du podte vient encore s'ajouter celle du théme
de la cithare, symbole de I'homme, et qui est P'instrument dont joue
le Christ en tant que créateur de la musique. Une fois de plus, cette idée
est loin d’étre neuve's?, mais c’est son usage chez Paulin qui attire notre
attention,

Son origine, chez les Péres de I'Figlise, remonte 2 la querelle opposant les
chrétiens aux mpdrol ebpetal de la musique greeque, Orphée en par-
ticutier'®3, Ce c6té apologétique transparalt encore chez Paulin, notam-
ment dans le carmen XV ot le theme de la cithare précéde la polémique
contre les Muses et Apollon, qui introduit & son tour le passage sur le
Christ, Source du Logos.

Carmen 15, 26-29 :

« surge igitur, cithara, et totis intendere fibris
excita vis animae ; tacito mea viscera cantu,
non, tacita cordis testudine dentibus ictis

pulset amor, lingnae plectro lyra personet oris, »

Ces vers présentent un curieux mélange d’allusions poétiques et philo-
sophiques, auquel s’ajoute la tradition exégétique de la cithare. On dis-
cerne d’abord deux thémes poétiques : celni du podte s’adressant 4 son
Amel®, et celui du potte inspiré par Pamour. Dans le premier cas,
Properce peut passer pour le modele classique ;

2, 10, I2 §. !

« surge, anima, ex humili iam carmine, sumite vires
Pierides : magni nunc erit oris opus. »

Cette exhortation 4 I’ame, Paulin 'a profondément modifiée : 1'idée de
I'élévation de P’esprit, nécessaire au style pathétique de ’épopée, a disparu ;
et si les deux poetes se rejoignent pour parler des forces qu’exige leur acti-
vité poétique — Paulin supprimant naturellement I'allusion aux Muses —

132, Cf. JAMBL. myst. 3, 11, 125 : « La présence du dieu survient immédiatement et
se sert du prophéte comme instrumeut... ». I auteur attribue une grande importance
4 l'enthousiasme auquel est consacré la premiére partie du livre ITI. I/origine hellé-
nistique de cette doctrine a été étudiée par Joh. GEFFCKEN, Zwei griechischs Apologe-
ten, Leipzig-Berlin 1907, p. 177, 179 s. W. MBIZGER, Der Organongedanke in der
Christologie der griechischen Kivchenvdter, Miinster-Schwarzach 1968, P. 46 n. 45,
P. 67 n. 22 et p. 91, montre 'importance du théme du prophéte-instrnment de Dieu
chez les Péres de I'Eglise grecs jusqu’a Kusébe.

133. R. EISLER, Orphisch-dionysische Mysteriengedanken in der chvistlichen
Antike, Bibl. Warburg, Leipzig 1925 ; A. BOULANGER, Orphée. Rapports entre l'or-
phisme et le chyistianisme, Paris 1925,

134. Dans les exemples cités par E. R. Currivs, Europdische Literatur und latei-
nisches Mittelalter, p. 240, il s'agit uniquement de l'esprit du poéte — animus
(Ov. et 1, 1 = Lye. 1, 67) ou mens (PrRUD. Cath, 9, 62) — et non de 'Ame comme
chez Properce et Paulin,
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Pexpression swrge igitur, cithara est ici plus proche des psaumes!3’ que
de Properce. Dans le deuxiéme cas, I'expression pulset amor fait penser &
Virgile!®® ou 4 Ovidel®?, Chez ces derniers il s'agit pourtant de la force et
méme de la violence avec laguelle ’amour s'empare du poéte, tandis que
Paulin ne sort pas du cadre de son image du jeu de la citharel3, Et c’est
Pidentité de leur place dans le vers qui crée le lien entre les formules
raptat amor de Virgile, tussit amor A'Ovide et pulset amor de Paulin.

Enfin, le théme de la cithare, qui apparait ici comme image des organes
du corps humain servant 4 I'éloquence, remonte & une source stoicienne,
connue de Cicéron.

De natura deorum, 2, 149 :

« ad usum autem orationis incredibile est, si diligenter attenderis,
quanta opera machinata natura sit... itaque plectris similem linguam
nostri (sc. stoici) solent dicere, chordarum dentes, umares cornibus iis
qui ad nervos resonant cantibus. » ‘

Cette doctrine, selon laquelles les organes sont expliqués par leur utilité,
constitue un véritable fopost3.

Détaché de leur contexte, les vers de Paulin que l'on vient de citer
ne donnent pas I'impression d’étre une adaptation chrétienne de I'image
de la cithare, mais les vers qui précédent notre passage nous en donnent
la clef. Paulin y exaltait la féte de saint Félix, qui représente pour lui le
jour ott il est mort pour ce monde et né au Christ.

Carmen 15, 23-25 :

« ista dies ergo est nobis sollemnis habenda,
quae tibi natalis, quia te mala nostra abolente
occidimus mundo, nascamur ut in bona Christo. »

Le théme de la mort et de la vie spirituelles est ainsi — surge 4gitur lisons-
nous au vers suivant — 1ié 4 'image de la cithare. Or ce rapport, Paulin

135. .Ps. 56, 9. 107, 3 et passim : « exsurge psalterinm et cithara ».

136. Georg. 3, 291 s. : « sed me Parnassi per ardua /[ raptat amor » ; ibid. 4, 325 :
« aut tibi nostri / pulsus amor ».

137. OV.am. 2, 1, 12 8. : ¢ hoe quoque [ iussit amor ».

138, Les réminiscences virgiliennes paraissent particuliérement sensibles. C’est
ainsi que nous trouvons le verbe pulsare & propos d’Orphée : Aen. 6, 537 : « oblo-
quitur numeris septem discrimina vocum / iamque’ digitis, iam pectine pulsat
eburno ». I expression fotis intendere fibris fait penser 3 la description du citharade
Clytl.us (Aen. 9, 774) : « cui carmina semper et citharae cordi, numerosque intendere
nervis. »

139. Voir les références donndes par PEASE, p. 936 ss. Cf. aussi PHILON, Quis
ver. div. her. 206, éd.-trad. Harl p. 301 : « Un auntre se sert des organes vocaux (du
propheéte), de sa bouche, de sa langue, pour révéler ce qu'il veut ; les frappant de son
art invisible et mélodieux, il en fait des instruments sonores, musicaux, emplis
d’harmonie ».
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I’a emprunté & Ambroise, qui écrit dans le de int. Tob et David, 4, 10, 36
(CSEL 32, 2, p. 205, 18 ss.) : cithara est caro noséra, quando peccato morituy
ut deo vivat. I'influence d’Ambroise sur Pesprit de Paulin devient tout a
fait évidente dans le carmen XX.

Carmen 20, 32-01 :

« at nobis ars una fides et musica Christus,
qui docuit miram sibimet concurrere pacem
disparis harmoniae quondam, quam cotpus it unum

35 contulit adsumens hominem, qui misenit almum
infusa virtute deum, ut duo conderet in se
distantesque procul naturas redderet unum :
ut deus esset homo, deus est homeo factus ab ipso
qui deus est genitore deo, cui gratia non est,

40 sed natura, quod est surnmi patris unicus heres,
solus habens proprium, quod munere praestat habere
lis, quibus alma fides dederit divina mereri.
ille igitur nobis est musicus auctor,
ille David verus, citharam qui corporis huius

45 restituit putri dudum conpage lacentem,
et tacitam ruptis antiqno erimine chordis
adsumendo suum dominus repatavit in usum,
consertisque deo mortalibus omuia rerum
in speciem primae fecit revirescere formae,

50 ut nova cuncta forent, cunctis abeunte veterno,
hanc renovaturus citharam deus ipse magister,
ipse sui positam suspendit in arbore ligni
et cruce peccatum carnis perimente novavit.
atque ita mortalem numeris caelestibus aptam

55 conposuit citharam variis ex gentibus unam,
omnigenas populos conpingens corpus i unuin,
inde lacessitis fidibus de pectine verbi
vox evangelicae testudinis omnia couplet
laude dei ; toto Christi chelys aurea mundo

60 personat innumeris uno modulamine linguis,
respondentque deo paribus nova carmina nervis, »

Ce passage se place de nouveau dans un contexte apologétique. Avant de
faire I'éloge du Christus musicus, Paulin déclare ne pas traiter de sujets
imaginaires, mais ceux dont I'authenticité historique est reconnue.

Ibid., 28-31 :

«1non adficta canam, licet arte poematis utar,
historica narrabo fide sine fraude poetae ;
absit enim famulo Christi mentita profari.
gentibus hae placeant ut falsa colentibus artes

Aux mensonges des podtes'4?, Paulin oppose la vérité du Christ qui, pour
lui, représente I'art en méme temps que la cithare et la musique (v. 32).
Quelques vers plus loin, le poete proclame de nouveau : <le igitur vere

140, Cf. p. 25, . 57,
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nobis est musicus auctor (v. 43)14., Ces deux vers introduisent le long
développement allégorique sur le Christ qui, par son incarnation, a
recréé P'harmonie (vv. 33-42) et, par sa mort sur la croix, a restauré
la cithare, pourrie par le péché originel et, qui représentait I'humanité
avant sa rédemption (vv. 44-61).

L'ovigine de image de la cithare.

Dans le passage du Phédon ot Simmias, adepte de la philosophie pytha-
goricienne, compare 'dme 4 I'harmonie et le corps 4 une lyrel?, apparait
déja Pimage de la cithare. Elle fut par la suite propagée par Philon43,
et ¢’est par cette voie surtout qu’elle fut transmise & Clément d’ Alexandrie.
Celui-ci fait de la lyre un véritable symbole chrétien au méme titre que la
colombe, le poisson, le navire et ’ancre'44, Dans les Stromates, il propose
trois interprétations de la cithare dont chacune fera école dans la littéra-
ture chrétienne : « Selon le premier sens allégorique, la cithare représente
le Seigneur, et d’aprés le second ceux qui font retentir leur dme sous
I'impulsion du Christ-musagéte. Et si le peuple sauvé est appelé cithare,
c’est qu'on l'entend chanter sous l'inspiration du Logos et suivant la
connaissance de Dieu, retentissant de la foi au Logos!4s, »

L’opposition du Verbe & Orphée et aux autres représentants de la poésie
et de la musique grecques est le leitmotiv de l'ceuvre apologétique de
Clément, le Protreptigue. Au début, le Verbe est présenté comme un
chanteur qui, aprés avoir créé 'harmonie de I'univers et du microcosme,
qui est I'homme, glorifie Dieu en jouant de la cithare, qui symbolise
humanité : « Il chante, non pas le nom de Terpandre, ou celui de Képion,
encore moins selon les modes phrygien ou lydien ou dorien ; mais il chante
le nom éternel de la nouvelle harmonie, celui qui porte le nom de Dieu;
il chante le chant nouveau, le chant des Lévites qui dissipe le chagrin

141. Cf. carm. 21, 101 85, : « conditor oris et artis / omnimodae (sc. Christus) »;
carm. 27, Br ss. : « dens omnisonae modulator et arbiter unus / harmoniae, per
cuncta movet quam corpora rerum ».

142. Phédon 85 e-86 b, éd.-trad. Robin p. 49 : ¢« « L’harmonie, dirait-on, est chose
invisible, incorporelle, absolument belle, divine enfin, dans la lyre accordée ; quant &
la lyre elle-mé&me et 2 ses cordes, ce sont des corps et des choses qui ont de la corpo-
réité, des choses terreuses, apparentées & la nature mortelle. Supposons done gu’on
brise la lyre...»

143. Quod deus sit immutabilis, 24-25, trad. Mosés, p. 75 : « C'est une chose vrai-
ment merveilleuse, lorsqu’on accorde musicalement son &me comme une lyre...
c’est 14 un instrument tout a fait parfait... et si on I’a bien accordé, il exécute la
plus belle de toutes les symphonies, celle qui ne trouvera pas son achévement
dans les inflexions et les modulations d’'une voix mélodieuse, mais dans laccord
entre elles des actions de la vie ». Cf. Index de Leisegang.

144. Paid. 3, 59, 2, éd. Stdhlin 1, p. 270, 7 ss. = éd. Mondésert, Matray, Marrou,
p- 124 ; L. BIZENHOFER, Die Siegelbildvorschilige des Clemens von Alexandrien und
die diteste christliche Literatur, dans JbAC 3, 1960, 51-69.

145. CLEM. D’ALEX. Stromt. 6, 88, 3-5, éd. Stdhlin, 2, p. 476, 5 ss,
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et calme la colére, qui fait oublier tous les maux... Aureste, ' Univers aussi,
il I'a ordonné avec mesure, et il a soumis la dissonance des éléments 4 Ia
discipline de l'accord pour faire du monde entier une harmonie... Et ce
chant pur, qui soutient I'Univers et accorde tous les étres... a réglé cet
ensemble non pas d'aprés la musique Thrace, analogue 4 celle de Iubal,
mais selon cette volonté paternelle de Dieu, que David a recherché avec
ardeur.,, Bt ce descendant de David, qui existait avant David, ayant
méprisé la lyre et la cithare, instruments sans ame, régla par I'Esprit-
Saint notre monde et tout particulidrement ce microcosme, I’homme,
Ame et corps : il se sert de cet instrument aux mille voix pour célébrer
Dieu, et il chante lui-méme en accord avec cet instrument humainl4é, »

Cette vision du Christ comme créateur de I'harmonie universelle est
née dans le contexte des théories platoniciennes sur 'dme du monde qui est
4 lorigine de chaque mouvement et de I'harmonie du cosmos!4?. Le
but apologétique est évident : ce que vise Clément c’est la musique des
cultes pafens et juifs. En dépit d’une condamnation catégorique de toute
musique!®, les chrétiens la récuperent non seulement en remplagant
Apollon ou Orphée par le Christ, mais encore en conférant une signification
allégorique aux instruments de la musique dont patle I'Eeriturel4s,
I/idée de 'homme-instrument de Dieu est & la base de toutes les exégéses
allégoriques des instruments, et de celle de la cithare en particulier.

Paulin, cependant, choisit 'image de la cithare brisée que le Christ a
restaurée en la suspendant & la croix. Ici, il puise & une source précise tout
en adaptant cette image 4 ses besoins. Ie théme méme de la cithare brisée,
nous I'avons déja trouvé chez Platon. Or il est repris par Plotin?50 avant

146. Prot. 1, 2, 4 ss. éd. Stdhlin 1, p. 4, 16 ss. = éd. Moudésert, p. 55.

147. Timéde, 90 b-d.

148. Il s'agit en effet d'une spiritualisation du chant et de la musique, qui remonte
a Eph. 5, 19, Col. 3, 16 et 1 Cor. 14, 15, et pas d'un refus total. Cf. Joh. QUASTEN,
Musik und Gesang in den Kulten der heidwischen Antike und chvistlichen Frilhzeit,
dans Liturgiegesch. Quellen und Forsch. 25, Miinster 1930, p. 79. TERT. oraf. 28,
CSEL 20, p. 198, 27 ss. ! « nos sumus veri adoratores et veri sacerdotes, qui spiritn
orantes spiritu sacrificamus orationtem hostiam Dei propriam et acceptabilem ».

149. CLEM. D’ALEX, Paid. 2, 41, 4-42, I, éd. Stdhlin 1, p. 182, 20-183, 1 = &d.
Marrou-Mondésert p. 91 s. : « C’est & ce genre de féte que I'Esprit oppose 1a liturgie
digne de Dieu, quand il dit dans le psaume : ‘ Louez-le au soun de la trompette ’,
et en effet c’est au son de la trompette qu’il ressuscitera les morts ; ¢ louez-le sur la
harpe’, parce que la langue est la harpe du Seigneur ; ¢ et sur la cithare, louez-le’
qu’'on entende par ce mot la bouche, quand I'esprit la fait vibrer comme avec un
plectre... ». Cf. W. METZGER, Dev Organongedanke in der Christologie der griechischen
Kirchenvéter, p. 90 8s. ; AUG. in ps. 150, 8, PL 37, 1966 : ¢ vos estis tuba, cithara,
tympanon, chorus, chordae et organum, et cymbala inbilationis sonantia, quia
consotiantia. vos estis haec omnuia »; H. RONDET, Notes d’exégése augustinienne.
Psalterium-Cithara, dans Rech. de Science vel. 46, 1958, 408-415.

150. Eun. 1, 4, 16, 22 ss., éd.-trad. Bréhier, p. 85 : « (le sage) s’occupe de son corps
et le supporte, aussi longtemps qu’il lui est possible, comme un musicien fait de
sa lyre, tant qu’elle n’est pas hors d'usage ; alors le musicien en change ; ou bien
encore il cesse de se servir de lyre, il ¢’abstient d’en jouer; il a maintenant une
autre ceuvre & accomplir, sans la Iyre ; il la laisse par terre et la regarde avee mépris ;
et il chante sans s'aider d’'un instrument »,
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d’étre adopté par Ambroise dans le de Tacod'®l. Dans ce traité, Ambroise
compare 4 deux reprises le chant intérieur de I'homme, libéré du corps par
la mort, avec un musicien qui sait se passer de sa cithare détruite.

De Tacob, 1, 8, 39, CSEL 32, 2, p. 30, Ig SS. :

«et tamquam ille qui cithara canere solitus, si eam dissipatam reso-
lutis nervis et confractam viderit et usum eius interruptum, abiciat eam
atque numeros non requirat, ita et iste citharam corporis sui otiosam
jacere patietur, corde se oblectabit, bomae conscientiae recordatione
mulcebit... » ibid. 2, 9, 39, p- 506, 12 ss. « qui licet membra resolutus
tamen adtollens se animo et erigens spiritu corporis sui tamguam citha-
rae harmoniam dissoluta membrornm compage destructam alta mente
despiciens non requirebat, sed otiosam iacere humi patiebatur, »

Ambroise revient une troisieme fois 4 Pimage de la cithare dans un
autre sermon de la méme époque, le de interp. Iob et David. Comme dans le
de Tacob, la cithare est ici le symbole du corps humain, mais il s'agit cette
fois de I'instrument submergé par la boue des péchés avant d’étre restauré
par le baptéme. C'est ainsi que 'dme fait retentir la douce mélodie des
bonnes ceuvres.

De interpellatione Iob, 4, 1o, 36, CSEL 32, 2, p. 295, 13 s5. :

« habet citharam suam anima nostra, neque enim diceret Paulus « orabo
spiritu, psallam et mente » (x Cor. 14, 15) nisi haberet citharam quae
plectro sancti spiritus resultaret. cithara est caro nostra, quando peccato
moritur ut deo vivat : cithara est quando septiformem accipit spiritum
in baptismatis sacramento. testudo enim dum vivit, luto mergitur ;
ubi mortua fuerit, tegmen eius aptatur in usum canendi et piae gratiam
disciplinae, ut VII vocum discrimine nutneris modulantibus oblo-
quatur. similiter caro nostra, si vivat inlecebris corporalibus, in quo
caeno vivit et voragine voluptatum. si luxuriae moriatur atque incon-
tinentiae, tunc veram vitam resumit, tunc edere incipit bonorum operum
gulce modulamen, dulcis sonus est castimoniae, dulcis sonus timentium
eum*ss, . »

L’influence que saint Ambroise a exercée sur Uesprit de Paulin est
attestée dans une lettre adressée par ce dernier A Alypius, "ami de saint
Augustin.

151. L'influence de Plotin sur Ambroise est le sujet de trols articles parus tous
dans la méme année : P. COURCELLE, Nowveaux aspects du platonisme chez saint
Ambroise, dans REL 34, 1956, 220-239 ; P. HADOT, Platon et Plotin dans irois ser-
mons de saint Ambroise, ibid. p. 202-220 ; A. SOLIGNAC, Nouveaux paralléles entre saint
Ambroise et Plotin : Le de Tacob e le mepl edSarpoviag (Enn. 1, 4), dans drchives de
philos. 2o, 1956, 148-156,

152. Cf. de bono mortis 7, 25, CSEL 32, 2, p. 726, 7 ss. : ¢ iusti autem anima utitur
corpore ut instrumento aut organo, quae velut praeclara artifex quo vult obsequium
corporis ducit et effingit de eo speciem quam eligit et eas quas volnerit facit in eo
resomare virtutes, pangens nunc modulos castitatis, nune modulos temperantiae,
sobrietatis carmen, integritatis dulcedinem, virginitatis suavitatem, gravitatem
viduitatis, interdum modulatur compatitur organo suo : et ideo honesta modulare,
ut sit honesta compassio »,



LE POETE CHRETIEN SELON PAULIN DE NOLE 51

Epistula 3, 4, CSEL 29, p. 16, 15-17, 6 :

« fateor curiosius me velle condiscere, ut omni parte te noverim, quo
magis gratuler, si a suspiciendo mihi patre nostro Ambrosio vel ad
fidem invitatus es vel ad sacerdotiim consecratus, ut eundem ambo
habere videamur auctorem. nam ego, etsi a Delphino Burdigalae bap-
tizatus, a Lampio apud Batcilonem in Hispania per vim inflammatae
subito plebis sacratus sim, tamen Ambrosii semper et dilectione ad
fidem innutritus sum et nunc in sacerdotii ordinatione confoveor. denique
suo me clero voluit vindicare, ut, etsi diversis locis degam, ipsius pres-
byter censear. »

Cette lettre est un téimoin précieux des relations que Paulin a entretenues
avec le cercle des « anciens néo-platonisants » convertis au christianisme,
et qu’il avait lui-méme fréquenté lorsqu’il s’était trouvé a Milan. Le
christianisme savant de saint Ambroise a marqué le gofit de Paulin pour
tout ce qui est allégorie, théologique ou philosophique. Mais le disciple
va plus loin que son maitre lorsqu'il tente de rassembler tous les aspects
et toutes les associations qu’'un théme donné évoque en lui. On a déja
pu remarquer ce procédé A propos de I'exégése de I'eau vive ; il en va
de méme avec la cithare.

Paulin fait d’abord 1'éloge du Christ, origine de I'harmonie en tant
que Verbe incarné (carm. 20, 33-42), vrai David (v. 44) et créateur de
toute musique. Il a suspendu la cithare brisée qu’était la nature humaine
a la croix, il I'a restaurée et rénovée en faisant de tous les peuples un seul
instrument accordé aux rythmes célestes'®3, inspiré par le Verbe, cet
instrument glorifie Dieu d’une seule voix par les chants nouveaux de
I'Evangile. Le rapport qui relie 'image de la cithare & I'incarnation du
Christ est fondé sur 'exégése du chant nouveau dont parle I'Apocalypse
(5, 6). Il représente la doctrine du Nouveau Testament qui s’est manifestée
dans I'incarnation du Christ. « La cithare, dit Grégoire de Nysse, est I'ins-
trument humain, et son chant le Verbe incarnél®4 » Ce nouveau chant,
enfin, est aussi celui de I'unité des chrétiens qui lonent Dieu d’une seule
voix185,

153. Paulin ne semble pas é&tre directement influencé par la tradition latine de
I'harmonie des sphéres, qui a son origine dans le Songe de Scipion (4, 17), mais puiser
plutét au patrimoine commun de la littérature patristique (Crém, D’ALmx, Prot.
1, 2, 4 8s. ; ORIG. contra Cels. 8, 67, éd. Kotschau 2, p. 283, 19 ss.), A-t-il I Clément
d’Alexandrie ? Nous n’avons aucune preuve qui permette de l'affirmer. Lorsqu’il
parle de Clément dans l'epist. 46, 2, CSEL 29, p. 387, 25, il s'agit en vérité des
Reconnaissances pseudo-clémentines, comme le fait savoir la réponse de Rufin
(epist. ad Paul. 1, PL 21, 297-300). Cf. F. X, MURPHY, Rufinus of Aquileia, Thése
Washington 1945, p. zoz s. Dans cette méme lettre, Paulin avoue d’'ailleurs savoir
mal le grec, mais il s’agit probablement ici de fausse modestie, car Jéréme affirme le
contraire (epist. 85, 3). Le probléme des sources grecques dans l'ceuvre de Panlin
reste ouvert.

154. In ps. 2, 16, éd. Jaeger t. 5, p. 169, 26 5.

155. Joh. QUASTEN, Musik und Gesang in den Kullen der heidwischen Antike
wnd christlichen Friihzeit, p. o1 ss, chap. « Una woce dicentss » ; A. DOHMES, Die
Einstimmvigheit des Kullgesanges als Symbol der Einheit, dans Litur gie und M nchium,
Laacher Hefte 1, 1948, 67-72, Le théme de la cithare comme symbole de 'unité et de
la paix des chrétiens revient dans le carm. 21, 326-344. Ici Paulin recourt au symbo-
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Nous avons vu que I'ensemble de ces vers sur le Christ, créateur de la
musique, était précédé d’une polémique contre les mensonges des podtes
paiens, auxquels Paulin oppose 1'authenticité de son récit sur les miracles
de saint Félix (vv. 28-31). Clest sur le Christ qu’il s’appuie, ¢’est sur
lui qu'est fondé son art (v. 32). Or Paulin ne peut étre plus explicite
qu’en affirmant qu'en dehors du Christ, il n’y a pas de vérité et que
toutes choses, art, cithare et musique, sont comprises en lui. Ce n’est
plus en tant qu'individu misérable, s'adressant humblement au Christ,
qu'il fait I'éloge de Dieu, mais att nom de ’humanité entiére exaucée par
le Christ. I,’ancienne image du poéte, instrument de 1a divinité, est effacée ;
a sa place, nous trouvouns celle de la cithare, symbole de I'union des peuples
chrétiens.

La comparaison de deux po¢mes ott Paulin utilise I'image de la cithare
fait apparaftre une évolution spirituelle de 'exégése allégorique. Bien que
I'influence de saint Ambroise soit déja sensible au carmen XV, ce n’est que
huit ans plus tard que Paulin donnera sa forme définitive au motif de
la cithare, comme symbole du Verbe incarné et de ’humanité sauvée.
Le poéte se fait ici le porte-parole de la foi orthodoxe, non plus comme
vates inspiré, mais comme membre de la communauté chrétienne. Au
moment ol il cesse d'étre préoccupé par sa propre personne en tant
quindividu, il quitte aussi le terrain des conceptions classiques, selon
lesquelles le podte a toujours été considéré comme un étre hors de la
société, élu et inspiré par la divinité. Cet aspect nouveau, qui consiste
dans lintégration du poéte dans la communauté, ne doit pourtant
pas étre compris 4 la lettre. Le probléme de 'audience d’un podte qui
écrit, au début du ve sidcle, le plus souvent en hexamétres, dans un
langage littéraire et avec des images extrémement recherchées, reste
ouvert, et 'on peut se demander §'il a touché un autre public que celui
de ses amis cultivés. Mais ce qui compte pour Paulin, c’est la réalité
spirituelle de sa foi. Il n’a pas seulement soumis tout raisonnement 4
cette vérité, mais, aprés sa conversion, toute sa vie.

lisme du nombre des cordes. La famille de Mélanie et la sienne forment une cithare
4 dix cordes, qui est & la fois I'image de leur unité et des dix commandements, A
la base de ce symbolisme se trouve l'exégése du ps. 32, 1-3. Cf. CrtuM. Paid. 2, 43, 3,
éd. Stdhlin 1, p. 183, 31 ss = éd. Mondésert-Marrou, 2, p. 94 : « Bt pent-étre la
cithare & dix cordes annonce-t-elle le Logos Jésus, puisqu'il est désigné par la
lettre de la dizaine » ; AUG. in ps. 143, 16, PL 37, 1866 : « in psalterio decem cordarum
psallam tibi, ibi gaudeam ibi tibi cantem cantienm novumys. Pour Paulin, lechantde
la cithare cousiste 4 la fois en I'accomplissement des commandements et en I’ceuvte
de salat du Christ : « viva salutifernm chorda loquetur opus » (v. 333). Il s'agit de la
testudo pacis (v. 332), dont joue le Christ avec saint Iélix comme plectre (v. 334ss.).
La lyre de la paix dont parle Paulin est un théme d’origine apologétique. Clément
avait ainsi opposé I’homme, instrument de la paix, anx instruments des paiens
qui annoncent la guerre (Paid. 4, 41, 4-42, I, éd. Stdhlin 1, p. 182, 20 ss.). Par la
suite on rattachera ce théme au chant et en particulier 2 celui des psaumes. Cf.
AMER. in ps. 1, PL 14, 924 s. : ¢« psalmus enim beuedictio populi est, Dei laus,
plebis laudatio, plausus omnium, sermo universorum, vox Ecclesiae, fidel canora
confessio.,. pignus pacis et concordiae, citharae modo ex diversis et disparibus
vocibus unam exprimens cantilenam ».
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CONCLUSION

I/adaptation, chez Paulin, reléve d’une attitude ambivalente, courante
a I'époque, mais particuliérement sensible chez lui : tout en restant impré-
gné de culture paienne, il la rejette, et tout en la rejetant, il s’y réfere.
Chaque fois, & peu d’exceptions prés, qu'il s'agit de Ilinterprétation
chrétienne d’un théme classique, celle-ci est placée dans un contexte
polémique. Ainsi, tout en condamnant ses sources paiennes, Paulin les
adopte et les trahit en méme temps. C'est aussi bien sous linfluence du
paganisme que par opposition & lui qu’il développe sa conception du
podte et de son inspiration, et c’est précisément dans ces passages qu’il
donne la mesure de ses qualités poétiques. Sans se livrer 4 la spéculation,
il étonne par le haut degré de spiritualisation auquel atteignent ses
images. Certes, il reste '’éleve d’Ambroise, mais va plus loin, et de deux
maniéres : dans l'excés, en accumulant toutes les figures allégoriques
quil connait a propos d’un sujet donné, et dans I'invention, en créant,
sur la base des thémes empruntés, des images nouvelles.

Pour ce qui est de 'adaptation chrétienne en général, deux faits doivent
étre retenus : d'une part, elle ne tient compte que des affinités apparentes
entre christianisme et paganisme, et non de leur profonde différence ;
d’autre part, c’est grice & ce procédé d’absorption de la culture paienne
que le christianisme a pu se transformer en culture chrétienne,

Cependant, malgré cette recherche quasi-systématique des affinités,
sur laquelle est fondée toute la poésie chrétienne littéraire, Paulin ne
mangue pas pour autant d’8tre sensible A certaines différences. Alors
qu’il n"hésite pas, d'un c6té, 4 appeler 'Eglise soror et contunx du Christ
(carm. 25, 173) — se servant ici du fameux vers de I' Enéide 1, 47 devenu,
dans la tradition patristique, un véritable fopos destiné i stigmatiser
Pimmoralité des dieux pafens % — il n’emploie par contre jamais la
formule biblique servus Dei dans le cadre de la modestie affectée, pour ne
citer qu'un exemple. En effet, lorsqu'il parle du servitium, c’est pour
désigner la vie chrétienne, voire ascétique, que ce soit celle de saint Félix
ot la siennel®?, Bien que 'idée d’humilité soit liée 4 ce theéme — P'auteur
se présente comme servus sndignus (carm. 12, I0) ou famulus vilis (carm.
15, 7) —elle n’est pas imposée ici par la captatio benevolentiae. On constate
donc que Paulin, malgré la spiritualisation de la modestie affectée, dis-
tingue entre deux niveaux de I’humilité, qu'on pourrait appeler « clas-
sique » et « biblique »,

Cette différenciation apparait encore dans un autre cas. Lorsque Paulin
fait allusion & I'état d’inspiration du podte, il se référe exclusivement & la
tradition paienne et semble ignorer celle de la littérature patristique.

156, K. H, SCHELXLE, Vergil in der Dewtung Augustins, Stuttgart 1939, p. 50.
157. Carm, 12, 32 88. ; 14, 122 88, ; I5, 104 8. ; I6, 20 ; 21, 350 et passim.
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C'est uniquement & propos de la sainte femme qui donna 4 manger 2
saint Félix sans savoir qui était son héte, que Paulin emploie expression
excessus mentis (carm. 16, I64) pour nommer son état d’inspiration
divine, Or il s’agit 13 précisément de la formule avec laquelle le mot d’ex-
tase est traduit par les Péres latins depuis Tertullien!®®, I,’accent est donc
mis dans le premier cas sur I'enthousiasme auquel est associée I'image du
vates, et dans le second, sur le caractére biblique du geste de la sainte
fernme qui, quelques vers plus loin, est comparée aux oiseaux qui avaient
apporté de la nourriture au prophéte Elie (bid., v.v. 177ss.).

Ces exemples de dissociation entre les deux traditions constituent
des exceptions et, d'une manitre générale, c’est l'adaptation qui pré-
domine. Les deux procédés opposés supposent pourtant I'un et I'autre une
large connaissance des littératures pafenne et chrétienne. Paulin apparait
ainsi comme vates sur le plan religieux et comme poeta doctus sur le plan
littéraire. Ce double aspect transparait dans le carmen XV, olt le poéte
s’adresse au Christ, son tncentor carminis, pour lui demander Vinspiration
qui lui permette d’écrire le poéme en docti modi (v. 34 s.). L'époque ol
les paiens pouvaient accuser les chrétiens d’inculture est ici définitivement
révolue.

La culture chrétienne de la fin de I"Antiquité, nous I'avons vu, est le
fruit de ’adaptation des idées philosophiques et surtout platoniciennes, ce
qui permet 2 E. von Ivdnka de parler de Plato christianus. Il faudra
attendre le Quattrocento, et notamment la Theologia platonica de Marsilio
Ficino, pour que cette simple récupération fasse place 4 une fusion entre
théologie et philosophie qui sanvegarde 'autonomie de chacune.

Helena JuNOD-AMMERBAUER

158. TERT. de anima 45, 1, éd. Waszink, p. 62, 11 : « hanc etiam ecstasin dicimus,
excessum mentis et amentiae inster » ; AMBR, Isaac 6, CSEL 32, 1, p. 673, 21-674, 3 :
« audiens hoc anima hausit mysterium ebrietatem caelestium et velut soporata
a vino et quasi in excessu vel stupore posita dicit: ‘ ego dormio, et cor meum vigilat’
(Cant. 5, 2). tum verbi praesentis lumine percussa, cum oculis requievisset inflexis,
excitatur a verbo : unio mystica... » ; AUG. in psalm. 67, 36, PL 36, 834 : « ecstasis
namque est mentis excessus : quod aliquando pavore contigit ; nonnumquam vero
per aliquam revelationem alienatione mentis a sensibus corporis, ut spiritu quod
demonstrandum est demonstretur » ; ID. gen. ad litt. 12, 12, CSEL 28, p. 395, 12-
16 : « sed cum vigilantes neque mente a sensibus corporis alienata in visione corporali
sumus, discernitmus ab ea visione spiritalem, qua corpora absentia imaginaliter
cogitamus, sive memoriter recordantes, quae novimus, sive quae non movimus »,
ibid. p. 396, 5 s. et p. 399, 10 8. ; A. SCHNEIDER, Die mystisch-ekstatische Gottesschau
im griechischen und christlichen Altertum, dans Philosoph. Jb. 31, 1918, 24-42.



